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Introduccién!

n buena parte del campo del conocimiento
prevalecen modelos de investigaciéon derivados
de la modernidad positivista preservados por el
academicismo. Segin esta visién, la episteme
debe ser un producto alineado a los ejes cartesia-
nos cualitativos y cuantitativos resultantes de
investigaciones enmarcadas conceptualmente y
referenciadas con base en lo previamente legiti-
mado. Asi, extrafiamente para el momento actual
en que el recurso de la metafora visual llega a ser
altamente influyente como unidad de transmi-
sion de informacion, ya sea dentro o fuera de las
tecnologias de la informacién y la comunicacién,
se suele conceder poca valoracién reflexiva a los
saberes con fundamento artistico y a la heuristica
como uno de sus posibles métodos investigativos.

Los docentes en artes hemos tenido que adaptar
las teorias implicitas de nuestras disciplinas de
origen a la transmisién actualizada de su conoci-
miento, a veces incorporando procedimientos
cientificos antropoldgicos, como proponen algunas
tendencias del arte basado en la “investigacion
creativa’, los cuales hemos adecuado como
herramientas didacticas. Para la propuesta aqui
presentada resulta de mayor interés conocer los

1 El presente trabajo se deriva de la propuesta académica
Transcavaciones formativas que presenté para la obtencién de
grado como parte de la primera generacién de la licenciatura
en Docencia de las Artes, Escuela Nacional de Pintura,
Esculturay Grabado, Instituto Nacional de Bellas Artes y
Literatura, 2020, para la que conté con la asesoria de Isabel
Contrerasy Alejandro Sanchez.
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recursos que apelan a la poiesis como practica
investigativa, y que llegan al alumno como expe-
riencia estética sin adecuacion. Por ejemplo, una
performance realizada por o para un estudiante
puede justificarse de manera pedagdgica, pero
seria imposible prever todos sus alcances y
trascendencia en la mente del mismo.

Losylas artistas ciertamente generany transmiten
conocimiento y, en su busqueda, pueden estable-
cer comentarios certeros basados en estrategias
histdricas y procesos materiales. Para Graeme
Sullivan:

La construccion de la teoria, que es una parte del
proceso de investigacién y se pone en juego al
analizar e interpretar las experiencias, observa-
ciones y entendimientos reflexivos, se apoya en
un amplio conjunto de esquemas. En consecuencia,
hay varias buenas razones para construir un
marco para teorizar la practica de las artes visuales
como investigacion, describiendo esta interde-
pendencia de intereses, cuestiones y enfoques.?

Silas artes se gestan en parte gracias a la libertad
expresiva de una o un creador consciente de
valores histéricos y estéticos para incidir en un
contexto por medio de su obra, entonces las y los
docentes de las artes nos debemos a una con-
gruencia pedagdgica justa para con esalibertad, y

2 Graeme Sullivan, Art Practice as Research. Inquiry in Visual
Arts, Estados Unidos, SAGE Publications, 2010, p. 5.

NUMERO 53

125
DISCURSOVISUAL




Dispositivos transcavadores. Herramientas didacticas para la educacién en artes

hemos de buscar herramientas didacticas inte-
grales del conocimiento, que sean en si mismas
reflexivas, pero también ladicas, “indisciplinadas”,
diria.

La mayoria de quienes nos dedicamos a la
ensefianza en arte no fuimos formados para la
educacién —yo tuve una oportunidad casi tardia
para ello— y nuestro acercamiento a la profesion
se da entendiendo la definicién dialégica del arte:
el ars y la tkknin. Entonces, a la hora de alentar el
animo creativo e investigador de las y los
estudiantes solemos hacerlo desde el segundo
fundamento, el técnico, y casi nunca desde la
estética como parte filoséfica del conocimiento y
su activacion performatica. Por ello parto de una
serie de experiencias transformadoras dentro de
mi proceso como creador-docente que me han
permitido organizar, a manera de ejemplos des-
critos, ocho dindmicas que pueden ser compartidas
con otras comunidades de aprendizaje en otras
artes que, sin replicarlas literalmente, pueden
llevarse a situaciones y contextos equivalentes y
recrear su valor experiencial. El conjunto de acciones
y su mecanica, aqui denominados dispositivos
transcavadores, pueden ofrecer resultados verifi-
cables y extrapolables como toda investigacién
accion, por ejemplo, la basada en artes propuesta
por Fernando Hernandez, profesor de la Universi-
dad de Barcelona, que configura a la investigacion
basada en las artes:

Como un tipo de investigacién de orientacién
cualitativa que utiliza procedimientos artisticos
(literarios, visuales y preformativos) para dar
cuenta de practicas de experiencia en las que
tanto los diferentes sujetos —investigador, lector,
colaborador— como las interpretaciones sobre
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sus experiencias desvelan aspectos que no se
hacen visibles en otro tipo de investigacién.?

Metodologia

[...] la ciencia, basada en observaciones rigurosas y
separadas de las falsas apariencias, nos enseiio a
conocer fendmenos y leyes del universo. Sin embargo,
ese espectaculo de la naturaleza no seria completo sino
consideramos como se refleja en el pensamiento y la
imaginacion propicia para las impresiones poéticas.

Humboldt

Transcavaciones se trata de un ejercicio colaborativo
de largo aliento que involucré originalmente a
varios artistas contemporaneos y arquedlogos
radicados en la Ciudad de México. Posteriormente,
un ala del proyecto se extendi6 a Xalapa, Veracruz,
e incorpord a artistas e investigadores de otras
disciplinas, como danza, cine y arte sonoro, con
base en la Universidad Veracruzana y su Centro de
Ecoalfabetizacién y Didlogo de Saberes.

Dicho ejercicio obedece a la necesidad de los
miembros del equipo de intercambiar nuestros
distintos saberes, perfilados hasta entonces por la
hiperespecializacion caracteristica de la forma-
cién disciplinaria. Hoy podemos hacer recuento
de numerosos encuentros, dentro de ellos seis
expediciones de campo en sitios como el Nevado
de Toluca, Teotenango y Tenango del Valle, dos en
Zinacantepecy el Valle de Toluca (2016), Estado de

3 Fernando Hernandez Hernandez, “La investigacion basada
en las artes. Propuestas para repensar la investigacion en
educacién’, Educatio Siglo XXI, nim. 26, Espafa, 2008, p. 92,
https://revistas.um.es/educatio/article/view/46641 Consulta:
septiembre, 2019.
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Lorena Orozco, imagen digital, 2016. Primera expedicidn de Transcavaciones a Teotenango, Estado
de México. De izquierda a derecha, arriba: Gerardo Villadelangel, Ulises Mora, Roberto de la
Torre, José Coyote, Iris Hernandez, Pamela Lara, Flor Trejo, Humberto Pérez, Lorena Orozco y

Roberto Junco. Abajo: Ilan Lieberman, Tania Ximena, Bruno Liebermany Salvador Estrada.

México, asi como en Cantona, Puebla, y Chiltoyac,
Veracruz (2017). Ademas de sendas exposiciones
en el Museo de Antropologia de Xalapa (2018) y
una retrospectiva de sucesos en el Museo de la
Ciudad de Veracruz (2019), asi como una confe-
rencia performadtica, introducida por el doctor
Eduardo Matos, en el Museo Nacional del
Virreinato (2019) y otra en el Hay festival 2020,
entre otros eventos. Traigo brevemente a la
memoria parte del primer texto convocante con el
que planteamos el acoplado de trabajo tras la
junta de su presentacion en la Ciudad de México:

Bienvenidos, compaifieros [..] vislumbro en este
acoplado emergente una serie muy horizontal de
vivencias con franco intercambio de saberes y
experiencias de conocimiento sensible, con la
minima conduccién institucional posible, lo que
no por ello lo hard menos trascendente en varios
ambitos. Por el lado de los arquedlogos e historia-
dores, aunque se desenvuelven todos ellos en la
Subdireccién de Arqueologia Subacuatica del

Instituto Nacional de Antropologia e Historia
(INAH) coordinada por el arquedlogo doctor Roberto
Junco, de quien parte el primer movimiento de
tablero; no debemos en esta etapa considerarla
nuestra instancia anfitriona, dado que esta
iniciativa se activa gracias a la voluntad de las
personas que la conformamos.

Como saben, durante el siglo XX la separacién
definitiva de ciencia y arte trajo la especializacién
disciplinar y su evolucién parcial, pero aislé a los
individuos del campo compartido de la investi-
gacién empirica, la produccién simbdlica y el
conocimiento universal. La idea general de este
encuentro es dialogar de manera activa en uno o
varios sitios especificos donde el INAH efectda
investigaciones de campo, buscando que el entorno
natural y la convivencia nos permitan la recupe-
racién de una memoria inquisitiva primaria, que
nos dé perspectiva de origen y devenir. Para ello
debemos abrir un espacio en comin que incorpore
la deriva estética, el documentar metodoldgico, el
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pensamiento magico y la resignificaciéon del pai-
saje, como posibilidades iniciales en busca del
enriquecimiento mutuo.

Reiterando mi interés en que se mantengan las
iniciativas, energias y beneficios compartidos del
proyecto, me ofrezco como moderador o primus
inter pares del equipo.*

A varios afnos del primer encuentro, es posible
reconocer que se traté de un cabal ejercicio de
metodologia transdisciplinar en el que se probé la
elasticidad de un procedimiento nuevo para
nosotros, que puso en cuestion las convenciones
gremiales o, para decirlo de otro modo, que generé
modelos de subjetivacién hibridados que nos
permitieron obtener resultados probablemente
no previsibles bajo los esquemas cientificos
tradicionales.

Si bien dentro de mi propuesta académica se
puede encontrar el marco conceptual utilizado
para sustentar la herramienta, enunciaré aqui
solo la pista de sus autores. Por un lado, la nocién
de “dispositivo”’, aunque problematica por sus
sucesivas acepciones, se me revela conveniente a
partir de su aplicacién en los libros coordinados
por mi colega de La Esmeralda el doctor Eduardo
Andidn: Arte transversal. Formulas equivocas. Expe-
riencia y reflexion en la pedagogia de la transdisciplina
(2012) y Dispositivos en transito. Disposiciones y
potencialidades en comunidades de creacion (2008). Su
revision me ha invitado a recorrer las ideas de
distintos autores que, en esta oportunidad,
apenas puedo enunciar de manera superficial:
Foucault (dispositivo como sistema o red para el
control), Deleuze (como maquina para hacer very
hablar) y Agamben (lo ladico, la praxis subjetiva
del deseo de felicidad). Por otro lado, sobre lo

4 Ulises Mora, 16 de marzo de 2016.
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transdisciplinario, es inutil intentar ahora un
resumen del “pensamiento complejo™ de Edgar
Morin, o el de los “niveles de realidad” de Basarab
Nicolescu. Baste saber que me han motivado
enormemente a seguir el camino de la transdis-
ciplina, no solo como plataforma metodolégica,
sino casi como una “conversién de la conciencia’,
asi categorizada por Nicolescu.

Con respecto a las ideas aplicadas sobre descolo-
nizacién e interculturalidad, recurro a Bonfil
Batalla, Dussel ¢ e Estermann para asirme de ese
giro epistémico que considero casi un compromiso
histérico para con el pensamiento latinoame-
ricano actual.

A continuacién, una serie numerada de los ejerci-
cios de esas experiencias, incluida su descripcion
y una breve reflexiéon sobre su pertinencia
metodoldgica y utilidad dentro de una secuencia
pedagdgica especifica. Posteriormente, los agrupo
por tipo de experiencia vinculada a su aportacion
y conocimiento situado. Para llegar a ello resalto
las caracteristicas heuristicas? de las dindmicas,

5 Morin define, en su Introduccion al pensamiento complejo, a la
complejidad como un tejido. “Un tejido de eventos, acciones,
interacciones, retroacciones, determinaciones, azares que
conforman el mundo de lo fenoménico, sus rasgos son los de
ordenar lo inextricable, el desorden, la ambigliedad y la
incertidumbre, estrategias para lograr la inteligibilidad” (p. 17).
Hoy el término ciencias de la complejidad se usa para referirse a
todas las disciplinas que hacen uso del enfoque de sistemas.

6 Referir solo alguno de los textos del doctor Enrique Dussel
seria hacer pocajusticia a los otros mas de setenta libros que
aparecen para consulta libre en su pagina web, https://
enriquedussel.com/, sin embargo, en su Filosofias del sur.
Descolonizacion y transmodernidad (2015) encontramos un
caudal de antecedentes vitales para la articulacion del giro
decolonial.

7 Me refiero a la heuristica como el conjunto de técnicas o
métodos para resolver un problema. La palabra es de origen
griego: eUpiokely, que significa hallar, inventar. La heuristica es
vista como el arte de inventar por parte de los seres humanos,
con laintencion de procurar estrategias, métodos, criterios que
permitan resolver problemas a través de la creatividad y del
pensamiento divergente o lateral.
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Victor Martinez, imagen digital a partir de still de video, 2017. Momento de la activacion
del Cosmddromo Patolli, zona arqueoldgica de Cantona, Puebla, México.

identificando el tipo de biisqueda o invencién que
realizan dependiendo del problema que resuelven
en su propia practica, para después adaptarlas y
transportarlas al trabajo docente.

Experiencias seminales detonadoras de
los dispositivos transcavadores

Uno de los retos de esta exposicién de experien-
cias ha sido su agrupaciéon mediante criterios de
pertinencia, con la intencién de que sirvan para
su aplicacion en secuencias didacticas especificas.
Se presentan de manera narrativa/descriptiva y
son, basicamente, las que extraje del proyecto
Transcavaciones, pero he querido incluir también
algunas sobre el proceso de aprendizaje durante
la licenciatura en Docencia de las Artes (LDA) en
La Esmeralda, en la que fui alumno, y que retomé
para las clases que imparto en el Taller de
Produccién de la licenciatura en Artes Visuales.
Creo que estas segundas experiencias me sensibi-

lizaron a la detecciéon de la forma misma de
“dispositivo” como detonador de aprendizaje
autodirigido, ademas de herramienta didactica.

La relacion de estas experiencias y su afirmacion
como aparatos de activacién didactica es consus-
tancial alas mismasy carece de un procedimiento
de conversidn, puesto que su propdsito es reto-
marlas en tanto modelos de happenings que
puedan inspirar a alguien mds a desarrollar sus
propios dispositivos.

Experiencia transcavadora 1.
Victor Martinez, Cosmddromo Patolli

Dice el artista plastico sobre su dindmica:

Denominaremos Cosmddromo a un dispositivo de
activaciéon sonora a través del cuerpo y su
movimiento por el espacio. El Patolli era un juego
de apuestas prehispanico muy coman. Utilizamos
el tablero del juego para organizar el espacio
durante una visita del equipo de trabajo a las
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ruinas de Cantona, Puebla, para generar una
accién sonora de participacién colectiva. (Ficha
técnica del autor para la obra.)

En esta version del Patolli no hay ganadores ni
perdedores, pues el propdsito es generar ladica-
mente la creacién sonora provocada por el
movimiento del “jugador” sobre las reacciones de
los “instrumentistas”. Se trata, en realidad, de la
ejecucion de una pieza musical improvisada por
un “director” distinto en cada turno, en la que se
conserva la emocién competitiva mientras se corre
por la ruta cartesiana del cuadrante y se producen
sonidos controlados.

El ejercicio en Cantona enriqueci6 en varios
sentidos al equipo, desde la evocacién arqueol-
gica de ritual, pasando por la integracién de
grupo, hasta la nocién estética espaciotemporal y,
finalmente, musical. A pesar de que parece apelar
solo a saberes primarios y de simple coordinacién
motriz, termina generando experiencias integra-
les mediante el juego y el sonido.

Reduccion aplicativa: una dindmica de juego no
competitivo, que permite a un grupo descubrir
las diferentes maneras de sus integrantes de
interpretar una instrucciéon abierta que lleva a
resultados creativos no cualitativos, apelando a la
diversién compartida como aglutinante.

Experiencia transcavadora 2.
Roberto de la Torre, Piedras

El artista propuso que el ptblico del Museo de
Antropologia de Xalapa (MAX) tuviera la oportu-
nidad de replicar la practica arqueoldgica de

campo, o prospeccion, con simples rocas, desde su
hallazgo en losjardines, pasando por la simulacién
de pozos de sondeo para su estudio de sitio, la
limpieza, mediciones, etiquetacién y nominacion,
hasta su colocacién en un nicho/ventana de la
fachada posterior. Por otro lado, estas rocas
replican, en su traslado desde La Joya, Veracruz,

DOSSIER

el periplo de los grandes monolitos olmecas, con
los que se esculpieron las cabezas colosales.

Todo esto se llevo a cabo mediante una practica
colaborativa impartida por el arquedlogo Arturo
Richard a las y los nifios y sus padres y madres
asistentes —nos integramos al programa Cuates
del MAX, asistido por talleristas, colaboradores,
durante los domingos que duré la muestra
Transcavaciones. La composicion y el ritmo visual
que ofrecieron las piedras en las ventanas fue
siempre cambiante; esta disposicién aleatoria fue
parte de la poética formal de la obra.

El procedimiento coordinado ofrece una constante
dialéctica entre la practica cientifica y la poética,
en la que por momentos se diluye de manera
virtuosa la linea que une a ambas. En eso radica
su éxito transdisciplinario, al provocar valores
dignos de estudio con el simple acto de trasladar
una piedra.

Reduccion aplicativa: la implementacién de un
laboratorio de practicas cientificas en sentido
simulado, para obtener resultados de significado
subjetivo, permite un ejercicio auténticamente
transdisciplinario al aplicar la metodologia de
investigacion de una disciplina en otra. Los
aprendizajes son de amplio espectro.

Experiencia transcavadora 3.
Ulises Mora, Chiltoyac somos historia,
enterramiento en el museo

Eldiscurso de la interculturalidad —al menos en el
contexto latinoamericano— sin una reflexion critica
sobre el proceso de descolonizacion queda en lo
meramente intencional e interpersonal, pero también
al revés: un discurso politico y educativo de la
descolonizacion no llega al fondo de la problematica, si
no toma en consideracion un debate sobre los alcances y
limitaciones de un dialogo intercultural.

Josef Estermann
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Ulises Mora, imagenes digitales, 2018. Dos momentos del ejercicio Piedras, concebido por Roberto de
la Torre para la exposicion Transcavaciones, Museo de Antropologia de Xalapa, Veracruz, México.
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Un acoplado de artistas, arquedlogos, estudiantes
y profesores de la maestria en Estudios Transdis-
ciplinarios de la Universidad Veracruzana (UV)
visitamos la comunidad de Chiltoyac, en el muni-
cipio de Xalapa, con la intencién de emprender
un dialogo de saberes con mujeres y hombres del
Centro Comunitario de Tradiciones, Oficios y
Saberes, espacio de vinculacién social e interdis-
ciplinaria que articula la investigacion participativa
gestionado por la UV. En la charla detectamos el
imaginario recurrente de los pueblos de herencia
indigena sobre un posible tesoro escondido y una
riqueza prometida en su propio contexto; parti-
cularmente en la ladera del cerro de Cacalotepec
—en realidad se trata de un basamento prehis-

panico en la maleza, sin explorar—, en cuyas
faldas habitan.

Ante ello, concebimos la tarea colectiva de realizar
dibujos sobre la vision del “tesoro” escondido.
Posteriormente, en una visita al Museo de Antro-
pologia de Xalapa, los participantes buscamos
entre las piezas exhibidas en la Sala Totonaca
alguna resonancia con nuestros dibujos. Para
finalizar, nos retratamos con los dibujos junto a
las piezas elegidas para evidenciar su relacién. En
otra accidn, enterramos de manera subrepticia en
el jardin del museo una capsula del tiempo con
objetos y mensajes a la posteridad, que dialogan
secretamente con las piezas conservadas en sala.

Reduccion aplicativa: el recorrido colectivo por un
espacio con peso simbdlico especifico —museo—
se conduce para desacralizarlo al interactuar con
sus contenidos, vinculandolos con referentes
propios de cada individuo o del grupo para ser
revalorados.

Experiencia transcavadora 4.
Lorena Orozco, Palabra en el brazo/Frases en la

ciudad

DOSSIER

Intervencion de largo plazo iniciada en Teotenango
y concluida en Zinacantepec, Valle de Toluca,
2016-2017. Tras pernoctar en pleno conjunto
ceremonial en el primer sitio se desarroll6 el
siguiente cronograma:

A. Lorena pide a los participantes que escriban en
su brazo una palabra significativa del momento
vivencial de cada uno y que intenten mantenerla
por 15 dias reescrita, es decir, evitando que se
borre.

B. A partir de esa experiencia, cada quien generd
un texto surgido de su convivencia con la palabra.

C. En otro momento —en Zinacantepec—, otro
grupo de personas del mismo equipo tomé los
textos y selecciond frases, aislandolas.

D. Los extractos resultantes se imprimieron en
rollos de vinil adherible.

E. Accion-intervencion en la ciudad de Zinacantepec.
Previo reconocimiento del lugar, los impresos
fueron colocados en diferentes partes del espacio
publico, resignificando el sentido de cada frase en
relacién con su contexto de intervencion.

F. Registro fotografico y en video de las frases, su
colocacién e interaccién con los pobladores.

La experiencia ofrecié la confrontacion del
contexto territorial y los procesos intimos con el
espacio publico, con lo que se subjetivé la practica
arqueoldgica urbana. La intervencién relacional
en Zinacantepec invitd automdaticamente a los
pobladores a colaborar con una causa poco clara,
pero divertida. Fue eficaz sobre un aspecto no
previsto de integracion con la comunidad.
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Ulises Mora, mosaico de imagenes digitales, 2017. Visita al Museo de Antropologia de Xalapa con
personas del Centro Comunitario de Tradiciones, Oficios y Saberes de Chiltoyacy del acoplado de
trabajo para el ejercicio Chiltoyac somos historia.

—

Lorena Orozco, imagen digital (Teotenango), 2016 y Ulises Mora, imagen digital (Zinacantepec), 2017. Momentos de la activacion
realizada en el Estado de México de Palabra en el brazo/frases en la ciudad, coordinada por Lorena Orozco.
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Gerardo Villadelangel, imagen digital de una de las secuencias escénicas de Ritos para un mito,
2018. llan Lieberman dibuja en proyeccién amplificada lo que previamente le describi6 el
historiador y musico Eduardo Soto. Victor Martinez, Miguel Estévez y Alfredo Balanescu, de
Post Kaput, sonorizan mientras Galia Eibenschutz y Denisse Cardenas interpretan en danza
improvisando en tiempo real.

Reduccion aplicativa: la invencién de un ritual a
realizarse en varias etapas debe ser suficiente-
mente convincente para un grupo al activar cada
paso, mas alld de que el objetivo final no sea lo
esencial sino la vivencia de sus actos posiblemente
absurdos; el sentido atil de los mismos puede
irradiarse al entorno cercano, y aprender proce-
dimientos socioestéticos en el transcurso.

Experiencia transcavadora 5.
Ensamble Transcavaciones, Ritos para un mito

Si lo sagrado se puede definir a través de la unidad
consustancial del mito y el rito, podremos decir que se
tiene juego cuando solamente una mitad de la
operacion sagrada es consumada, traduciendo
solamente el mito en palabras y el rito en acciones.

Giorgio Agamben

Se traté de una experiencia de improvisacion
escénica que pretendié eslabonar fragmentos de

saberes particulares para generar secuencias
estructuradas y congruentes en torno a un deto-
nador narrativo. Denominamos al experimento
Ritos para un mito, teniendo como inspiracién una
dindmica de Galia Eibenschutz, artista visual
pero también de performance y danza, en la que
interpreta arboles que previamente dibuj,
proyectindose en escena, mientras un baterista
“los hizo sonar”.

En nuestra practica, un arquedlogo en el
escenario describié al oido de un artista trans-
cavador una situacion, objeto o lugar arqueoldgico
no documentado para que fuera dibujado en
tiempo real mientras se proyectaba como
escenografia de fondo. El acoplado sonoro
interpret6 —transcribié— la imagen en sonidos,
los cuales, a su vez, fueron traducidos en
movimiento corporal por alguna o varias de las
bailarinas, entre las que se encontraba Galia. De
esta manera se estructurd la unidad de las
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secuencias; para cada una se probaron confi-
guraciones distintas, e incluso se invit6 al ptblico
asistente a participar.

Reduccion aplicativa: un acoplado de estudiantes
conforma una “linea de ensamblaje” que trans-
porta informacién encriptada. Los medios de
transmision son adaptables a cualquier cadena de
disciplinas dialogando en secuencia con otras,
como se hace en el juego del “teléfono descom-
puesto’. Por un momento la linea completa crea
una experiencia sensible arménica valorando las

habilidades individuales.

Experiencia transcavadora 6.
Denisse Cardenas y alumnos de Ecodialogo,
Consignas para recorrer Cantona

La primera practica de activacién durante la
expedicion a Cantona fue propuesta por los
alumnos de la maestria en Estudios Transdis-
ciplinarios para la Sostenibilidad que se imparte
en el Centro de Ecoalfabetizacién y Didlogo de
Saberes de la Universidad Veracruzana, coordi-
nados por sus maestros Alejandro Sanchez e
Isabel Castillo, siendo portavoz y redactora la
entonces alumna Denisse Cardenas. Concibieron
la motivacién para que juntos pensiramos en las
posibles maneras de recorrer el espacio arqueo-
logico en un sentido adaptado de la deriva
psicogeografica (dérive, una técnica de transito
fugaz a través de ambientes cambiantes de Guy
Debord).® En palabras de Denisse para su propia
bitacora:

8 Se ha vuelto recurrente en el dmbito de las artes

performaticas, y contemporaneas en general, el término
“deriva” como una metodologia de inspeccion contextual (de
sitio especifico). Proviene de los procedimientos de la
Internacional letrista, primero, y luego situacionista, bajo la
teorfa de Guy Debord (1958). Se presenta como una técnica de
pasos ininterrumpidos a través de ambientes diversos. Debord
refiere efectos de naturaleza psicogeogrificay a la afirmacion de
un comportamiento lddico-constructivo que la hace
diferenciarse de otro tipo de recorridos, para dejarse llevar por
las “solicitaciones del terreno y por los encuentros que a él
corresponden’”.

DOSSIER

Prestando atencién a nuestro cuerpo y a los
sentidos, pasamos unos papelitos en donde cada
quien escribié su propuesta, los doblamos y los
pusimos todos dentro de un sombrero para que
cada quien tomara uno al azar y pudiera realizar
su consigna cuando lo decidiera. Otra parte del
juego consistia en que, una vez que hubieras
llevado a cabo tu exploracién, se podia inter-
cambiar el papelito con alguien mds para efectuar
otra accién. Mi papelito decia: Recorreria este
espacio encontrando patrones. ;Qué se relaciona
conmigo?

Lineas horizontales, bloques de piedra superpuestos a
manera de niveles. Lineas verticales, escaleras angostas
que parecian llegar al cielo. Por todas partes hileras de
yucas despeinadas que revoloteaban y danzaban con el
viento. Shhhhhhh... shhhhhhhhh... silencio... canto de
algunas aves, canto de las piedras volcanicas chocando
unas con otras, tuc tuc, clic clac, tic tic, clunc... pisadas
sobre grava, shhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhbh...

silencio...........

Reduccion aplicativa: activacion sencilla que apela a
la subjetividad del practicante individual en su
seguimiento de instrucciones mientras explora
un contexto particular, para después exponerla
en un didlogo de experiencias que motive a su
reflexion colectiva. Se busca aprender de la
capacidad propia por descubrir, pero también de
las soluciones de los demas.

Experiencia transcavadora 7.
Recorrido de superficie

Un buen ejemplo de practica transdisciplinaria
extraida de Tramscavaciones se dio durante la
expedicion al sitio arqueoldgico en el Nevado de
Toluca, cuando los artistas visuales conocimos la
practica arqueoldgica llamada “recorrido de
superficie”, habitual en la investigacién de campo.
En ella un grupo de buscadores entrenados se
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Tabla 1. Ejemplo de anotacién de ejercicio por estudiante en la experiencia transcavadora 7.

Descripcion cuantitativa

15 hojas alargadas de tres

4 lenguas, se desprenden de una
rama, todo en color verde opaco,
textura dspera o seca.

dispone de maneralineal y horizontal, a un metro
de separacién entre si —se extienden los brazos
para medirla—, para “peinar” una zona, inspec-
cionindola con la vista baja y levantando todo
objeto susceptible de aportar informacion valiosa
tras su catalogacion y estudio.

Esa practica fue trasladada y adaptada a mi grupo
de taller de produccién, en el que se llevé a cabo el
recorrido de superficie, pero reconociendo la
naturaleza simbélica del arte. En este caso, al
igual que en la experiencia 5, mantengo la
evidencia de las experiencias en su traslado a
dispositivo de uso. En clase, tras activar el reco-
rrido, pedi a los estudiantes anotar tres columnas
de descripcion para referirse a cada objeto.® Aqui
solo un ejemplo de uno de los varios cuadrantes
descritos por la alumna Luz Romero (tabla 1).

Reduccion aplicativa: se aisla un procedimiento
habitual para una disciplina investigativa espe-
cifica, para implementarse dentro de otra disciplina
en busqueda de resultados no previsibles para la
misma. El practicante obtiene un aprendizaje
mixto.

% La coincidencia que me decidié a emprender esta actividad
fue que en una clase de la LDA se nos propuso realizar una
dindmica de observaciony descripcién objetiva de contexto y
tiempo especifico, encaminada a diferenciar las metodologias
de investigacion cualitativa y cuantitativa.

Descripcion cualitativa

Seco demasiado seco, uno de los
elementos que se diluyen en el
cuerpo a la hora de morir es el agua.

Descripcion subjetiva
(poema o haiku)

Sonido sordo del quiebre de tu
estructura, sserd el altimo rastro de
tu existencia, cuando el agua
abandone tu cuerpo?

Experiencia transcavadora 8.
Autopublicar, Editorial Parvada

La difusidn para las artes, o la divulgaciéon para
las ciencias, son conclusiones deseables del
proceso investigativo; se trata de compartir las
evidencias de resultados obtenidos, pero también
de someterlos al juicio del otro. Para varias de las
materias que imparto, la autopublicacién es un
ejercicio necesario desde que publicamos el
fanzine OCICO —Organismo de Comunicacion Inter
Colegial—en 2014, gaceta no oficial de La Esmeralda
que intentd originalmente la vinculacién inter-
académica dentro del Centro Nacional de las
Artes, lo que nos llevé a fundar afios después, en
2022, la Editorial Parvada como parte de un taller
de experimentacion editorial, asistidos de una
duplicadora marca Riso obtenida gracias al apoyo
PADID 2019. Mis adelante se vera el reflejo de
esta experiencia como dispositivo en la tabla de uso.

Los contenidos de nuestros fanzines publicados
por estudiantes y profesores suelen ser derivados
del didlogo de saberes, técnica transdisciplinaria
recurrente en Transcavaciones, por lo cual aqui se
categoriza como una de las experiencias trans-
cavadoras.

Reduccion aplicativa: la circulacién mediatica de un
producto de conocimiento adaptado para una
audiencia autogenerada provee a los y las estu-
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Ulises Mora, imagenes digitales de Recorrido de superficie, 2018. Practica del Taller de Produccién de
sexto semestre, ENPEG, La Esmeralda, en el Centro Nacional de las Artes, Ciudad de México.
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diantes del saber doble de reforzar su hallazgo al
adecuarlo paralalectura de otro. Tal medio puede
iniciarse de manera austera, pero con pretension
formal.

Autoimplementacion y referencias de la
LDA

Sibien manifiesto, con posibilidad de evidenciarlo,
que ya he incorporado a mis diversos talleres
varias de las secuencias didacticas aqui propuestas
como dispositivos transcavadores, debo reconocer
también que de manera importante fueron influ-
idas por las que provienen de los compaferos
docentes y las maestras de la, hoy en pausa,
licenciatura en Docencia de las Artes de La
Esmeralda, cuando se dio un intercambio
metodoldgico y de contenidos interdisciplinarios
en las llamadas “clases muestra” sugeridas en el
plan de estudios,’® que valora de buen modo el
acervo acumulado en las experiencias cotidianas
del profesorado.

Algunos momentos de esas clases modelo y de las
dindmicas propuestas por las profesoras de la
LDA Isabel Contreras y Rocio Guzmdin han
inspirado mi practica como profesor, a veces de
forma programada.

10 Cito de manera complementaria dos fragmentos del

referido plan de estudios de la LDA: “La propuesta formativa de
este plan de estudios, se centra en los procesos de reflexion-
accion sobre la practica docente de los participantes, ya que es
ahi donde se ponen en juego los saberes adquiridos y las
habilidades desarrolladas a lo largo de la formacion, [..] se
trabajaran los contenidos teéricos y metodoldgicos con
ejercicios de reflexion y discusion, asi como en la construccién
de herramientas en las que pongan en juego estos contenidos y
que los participantes llevaran a su practica cotidiana, para
regresar a la reflexion colectiva de estos elementos en la
practica docente.”

DOSSIER

Conclusiones

El animo del presente trabajo es compartir, con
colegas docentes o estudiantes interesados en la
docencia de las artes, el resultado de una serie de
experiencias y procesos compendiados que
reflejan mi interés general por la transdisciplina
como campo metodoldgico expandido de las artes
visuales, y en particular por los distintos rituales
de caracter investigativo de los territorios
hibridados del arte, pero también de los aparen-
temente lejanos a él, refiriendo primordialmente a
ciencias como la arqueologia. En ese sentido, el
intercambio colaborativo es esencial para el
modelo epistemoldgico transdisciplinar del pro-
yecto, asi como la “pertinencia del conocimiento”y
su “condiciéon humanista” postulados por Edgar
Morin, que podrian plantearse en forma
inquisitiva por medio de dos preguntas esenciales:
spor qué? y spara qué? A manera de respuesta se
presentan las siguientes premisas.

Premisas formativas “transcavadoras”

« Buscamos conocer, como manifestacién inda-
gadora de nuestra esencia inquisitiva humanay
consideramos al arte como el procedimiento
posible. El acto de conocer es una forma de
resistencia y se conquista mediante la secuencia
de experimentar-reflexionar—compartir.

« Los saberes cobran nuevo sentido y trascienden
al compartirse y contrastarse por medio de
metodologias ajenas a su origen disciplinario.

« Produccién, obra y publicacién no son metas
sino efectos de una intersubjetividad activa, en
la que el entendimiento se da en distintos niveles
de conciencia.

« El juego puede ser la metafora original del
conocimiento nuevo, y activa dos ciclos: la
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Tabla 2. Areas de oportunidad para la aplicacién de los modelos de dispositivos

Dispositivo Buscando Despertando Apelando Abriendo
transdisciplinario integracion  alinvestigador al otro la convencién

Juego Patolli

(Cosmoddromo Patolli) ® ® ®
Piedras cientificas

(Vestigios) ® ®
Imagina tesoros

(Chiltoyac somos historia) () o

Poesia contextual
(Palabra en el brazo/
frases en la ciudad) ¢ ¢ ¢

Teléfono descompuesto

(Ritos para un mito) ® o ®
Derivas creativas

(Consignas para recorrer ® ®
Cantona)

Peinar la zona

(Recorrido de superficie) [ o

Divulga un hallazgo

(Autopublicar en fanzine) ® °
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ensefianza-aprendizaje y la creacién-interpre-
tacion.

« Lafelicidad es una bisqueda incierta y continua,
alentada por una educacién también continua,
que se practica comulgando con la inestabilidad
y la indisciplina ™

Las premisas expresadas derivan de las distintas
experiencias aqui compartidas, y éstas justifican
la existencia de los dispositivos transdiscipli-
narios como modelos, para tal efecto organizados
amanera de cédulas comentadas. La intencién es
que las y los interesados, al revisar cada dispo-
sitivo propuesto, puedan hacer un traslado o calca
adaptable a su convencién disciplinaria, sin que
el presente recuento deba interpretarse como un
manual de operaciones.

Me parece clarificador ilustrar la propuesta general
del compendio mediante una tabla que las ubique
tanto como por tipo de herramientas didacticas,
como por sus areas de aporte y aplicacion.

La tabla 2 dispone, en la primera columna, ocho
de los dispositivos propuestos con sus nombres
adaptados para facilitar su identificacién (alu-
diendo someramente a los ejercicios investiga-
tivos y creativos de donde proceden). He sefialado
el area de necesidad/beneficio o trabajo con lay el
estudiante que favorece la aplicaciéon de cada
dispositivo. Debido a que pueden ser varias las
areas de necesidad/beneficio en las que cada
dispositivo opera, marqué cuatro casillas: 1.

I |ndisciplina como juego libre y mltiple de la palabra.

DOSSIER

Coadyuvan a la integracion grupal, 2. Facilitan las
habilidades investigativas, 3. Ayudan a reconocer la
interdependencia y 4. Disipan las fronteras disci-
plinarias tradicionales. Cabe sefialar que esta
altima cualidad estd presente en todos ellos. Hay,
desde luego, otras facultades de uso en las
herramientas didacticas en su forma de distintos
dispositivos, pero son las mencionadas en las
columnas las que identifico como mas valiosas
desde mi propia indagacion.

Por dltimo, aclaro que mis criterios de clasifica-
cién en areas de uso son, en su mayoria, empiricos
y basados en la experiencia de su implementacién
dentro de mis distintas clases en La Esmeralda,
pero ain no he puesto en practica todas las
herramientas. Por ejemplo, Piedras cientificas es
una dinamica que utilizaria adaptada a un grupo
o estudiante en el que hubiera detectado interés
especifico en temas o metodologias de caracter
investigativo/cientifico.

El devenir de este proyecto me permite afirmar
que el camino de la transdisciplina en las artes, su
cruce con ciencias como la arqueologia, asi como
su ejercicio docente, me han posibilitado imaginar
un modelo de estudiante inquisitivo y feliz como
persona, integrado a una comunidad de practica
investigadora, colaborativa y con una perspectiva
descolonizadora, que eventualmente repercutird
en profesionales de las artes mds conscientes de
su tiempo, sitio y recursos de conocimiento para
la construccién de obra estéticamente valiosa.

NUMERO 53

140
DISCURSOVISUAL




Dispositivos transcavadores. Herramientas didacticas para la educacion en artes DOSSIER

Bibliografia

Agamben, Giorgio, “sQué es un dispositivo?”, Socioldgica, vol. 26, nim. 73,
México, mayo-agosto de 2011, pp. 249-264.

Andién Gamboa, Eduardo, “Disparates y comparaciones: la poética de los
otros”, Revista Intercontinental de Psicologia y Educacion, vol. 9, nam. 2, México,
julio-diciembre de 2007, pp. 71-83.

(coord.), Dispositivos en tranmsito: disposiciones y potencialidades en
comunidades de creacién, México, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes,
Centro Nacional de las Artes, 2014.

Bausela Herreras, Esperanza, “La docencia a través de la investigacidén-accién”,

Revista Iberoamericana de Educacién, vol. 35, nim. 1, Espafia, 2000.
Bonfil Batalla, Guillermo, México profundo, México, Grijalbo, 1990.

Cruz, Maria Angélica, Maria José Reyes y Marcela Cornejo, “Conocimiento
situado y el problema de la subjetividad del investigador/a®, Cinta moebio,
nam. 45, Chile, diciembre de 2012, pp. 253-274. doi: 10.4067/S0717-554X 2012
000300005 Consulta: septiembre, 2019.

Dewey, John, El arte como experiencia, Barcelona, Paidds, 2008.
Dussel, Enrique, Filosofias del sury descolonizacién, Argentina, Docencia, 2014.

Estermann, Josef, “Colonialidad, descolonizacidn e interculturalidad”, Polis.
Revista Latinoamericana, nim. 38, 2014, http://journals.openedition.org/polis/
10164 Consulta: 21 de febrero, 2023.

Garcia Canclini, Néstor, Culturas hibridas, México, Grijalbo, 1989.

Gibbs, Graham, El andlisis de datos cualitativos en investigacion cualitativa, Espana,
Morata, 2007.

Gémez Lépez, Luis Felipe, “Los determinantes de la prictica educativa’,
Universidades, nium. 38, México, julio-septiembre de 2008, pp. 30-38.

Gonzdlez Casanova, José Miguel y Geneviéve Saumier (coords.), Artropologia.
Un acercamiento entre dos disciplinas, México, Fondo Nacional para la Cultura y
las Artes, 2019.

NUMERO 53
DISCURSOVISUAL

141




Dispositivos transcavadores. Herramientas didacticas para la educacion en artes DOSSIER

Hernindez Hernindez, Fernando, “La investigacién basada en las artes.
Propuestas para repensar la investigacién en educacién”, Educatio Siglo XXI,
num. 26, Espafia, 2008, p. 92, https://revistas.um.es/educatio/article/view/
46641 Consulta: septiembre, 2019.

Kemmis, Stephen y Robin MacTaggart, Cémo planificar la investigacién accién,

Espana, Laertes, 1988.
Labastida, Jaime, Humboldt. Ciudadano universal, México, Siglo XXT, 1999.

Latorre, Antonio, La investigacion-accion. Conocer y cambiar la practica educativa,
Espafa, Grad, 2003.

Latouche, Serge, La apuesta por el decrecimiento, Espafia, Icaria, 2006.

Lyotard, Jean-Frangois, La condicién posmoderna. Informe sobre el saber, Argentina,
R.E.I., 1987.

Morin, Edgar, El método. 1. La naturaleza de la naturaleza, Espafa, Catedra, 2007.

Motta, Raul, “Complejidad, educacién y transdisciplinariedad”, Polis. Revista
de la Universidad Bolivariana, vol. 1, nim. 3, Chile, 2002.

Nicolescu, Basarab, La transdisciplinariedad. Manifiesto, Francia, Du Rocher, 1994.

Renfrew, Colin, Figuring it out. The parallel visions of artists and archaeologists,
Londres, Thames and Hudson, 2003.

Sullivan, Graeme, Art Practice as Research. Inquiry in Visual Arts, Estados Unidos,
SAGE Publications, 2010.

Shanks, Michael y Christopher L. Witmore, “Echoes of the past: Chorography,
topography, and anticuarian engagement with place”, Performance Research,
vol. 15, ndm. 4, 2010, pp. 97-106.

Wenger, Etienne, Comunidades de practica. Aprendizaje, significado e identidad,

Barcelona, Paidds, 1998.

ULISES MORA CARRILLO DE ALBORNOZ

Profesor titular del Taller de Produccién y Seminario de Dibujo en la Escuela Nacional de Pintura, Escultura y Grabado
(ENPEQG) La Esmeralda. Artista plastico e ilustrador. Estudié las carreras de Pinturay Docencia en Artes en la ENPEGC. Su obra
forma parte del acervo de recintos como el Museo Universitario Arte Contemporaneo/UNAM, habiendo exhibido en éste
y otros espacios del pais y el extranjero. Cofundé el grupo de performance e instalacion 19 Concreto y codirigié la galeria
Art Deposit.

NUMERO 53
DISCURSOVISUAL

142




	Dispositivos transcavadores. Herramientas didácticas para la educación en artes

