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Abstract

The author sets out to explore what he calls
the spectral thinking of music. The first part
is developed through his experience and
the knowledge that configures a poetics of
musical experience. In the second part,
semiotic thinking is approached as a
structure in the representational order that
outlines ways to easily understand the
levels of perception, reception and
listening.
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Resumen

El autor propone explorar lo que llama el pensamiento
espectral de la miusica. La primera parte del ensayo es
desarrollada a través de su vivencia y el conocimiento que
configura una poética de la experiencia musical. En la
segunda parte se aproxima al pensamiento semidtico como
una estructura en el orden representacional que delinea
maneras de comprender con facilidad los niveles de
percepcidn, recepcion y escucha.
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Pensamiento espectral y representacion

n este texto' se propone la aplicaciéon de un
enfoque semidtico analitico a la experiencia de la
escucha. Esto tiene por fin entender la relacion de
dicha escucha con el sonido y ofrecer un modelo
de representacion que muestre una ldgica
organizativa de sentido en el tema. He utilizado la
semidtica peirceana por pertenecer a un sistema
analitico en el que algo representa algo para
alguien en alguna forma o razdn, es decir,
produce una relatividad de sentido aplicable a las
practicas artisticas. La triada que sustenta se
desglosa en las categorias de cualidad, relaciéon y
ley, derivando los elementos signicos: represen-
tamen, objeto e interpretante. Las tres categorias
coinciden con el fendmeno sonoro de timbre, voz y
escucha. En esta aproximacién me detendré en la
tercera categoria para, lentamente, acercarme a
la primera al final del texto.

1. Del espectro

Un espectro es una piel con zonas erdgenas
moviles; tegumento palpitante con rugosidades,
lunares y poros, suavidades y asperezas, con
partes lisas que tienen la posibilidad de
organizarse y desorganizarse, de estriarse en un
latido constante.

Es un territorio, un area, una region; una mancha
fluctuante de la que brotan gamas de cualidades
que se esparcen y vibran en todas direcciones.

Lg trabajo reflexivo fue realizado en el Seminario/
Laboratorio Educacién, Arte y Signo del Cenidiap, 2023.

APORTES

Estas mutan y resuenan entre si, actuando como
una multiplicidad de frecuencias que conforman
un solo timbre; configuran un campo fasico,?
condensan un mismo espacio.

Un espectro es una suerte de cartografia dindmica
de un territorio de conceptos, ideas, saberes o
sentires. No es un conjunto de elementos hilados
entre si a modo de un collar o de una conste-
lacién. El espectro se diferencia del conjunto en
cuanto que este altimo es una coleccién de cosas
definidas que comparten alguna caracteristica en
comun. En contraste, todo espectro implica una
morfologia que cambia en un continuo temporal.?
Su forma no es estable, sino que es arrebatada
constantemente; es densificada y amplificada,
tiembla; es “una ondulacién a la que el dibujo
nunca hace otra cosa que aproximarse”.*

Si se forman érganos en esta piel espectral es solo
a causa de sus posibilidades de mutacién constante
y, de lo que, en un determinado momento, se

2 Por campo fasico entiendo la multiplicidad de fases que
conforman un solo sonido. Siendo una fase, “el intervalo
temporal entre una alteracién del campo acusticoy otra”.
Karlheinz Stockhausen, ...Como transcurre el tiempo...,
Argentina, Universidad Catélica Argentina, 2008.

3 Denis Smalley, “Spectromorphology: explaining sound-
shapes”, Organised Sound. An International Journal of Music

and Technology, nim. 2, Reino Unido, 1997, pp. 107-126. Smalley
propone la espectromorfologia como herramienta para
describiry analizar la experiencia de escucha, que considera el
contenido frecuencial que conforma un sonido (su espectro) y
los cambios de su forma a través del tiempo (su morfologfa).

4 Jean-Luc Nancy, A la escucha, Argentina, Amorrortu, 2007, p. 12.
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Pensamiento espectral y representacion

escucha de ella. Onda que se vuelve particula
estable ante el ojo que la observa. Hay algo que
nos llama y, al voltear, lo delimitamos en el
parpadeo de nuestra mirada.

A través de la escucha, el incesante continuo se va
definiendo lentamente: aparecen segmentos y
estratos, se perciben picos y valles, se reconocen
colinas o senderos. Poco a poco se van estabili-
zando sus frecuencias especificas, al grado de
poder aislarlas y clasificarlas para su anlisis. Se
van filtrando en bandas de ruido y, si el corte es lo
suficientemente fino, apareceran tonos puros. El
flujo se cristaliza, se presentifica en objeto. Es
decir, toda forma y su definicién es resultado del
filtro (la escucha) que usamos para moldearla,
para dejar fuera (al mismo tiempo que dejar
pasar) cierta informacion.

Por ejemplo, podriamos pensar espectralmente la
concepcién de ruido y nota (que aqui llamaremos
tono, dadas las fuertes connotaciones musicales
de la palabra) que menciona Denis Smalley.®
Estas dos nociones delimitaran los margenes de
nuestro espectro: el ruido blanco (white noise) es la
mayor saturacién, la mayor densidad, la mayor
apertura e indefinicién, consta de todas las
frecuencias posibles que acttan a la misma
intensidad, al mismo tiempo. De ahi su nombre,
por analogia con la luz blanca, la cual es la suma
de todos los colores del espectro de luz visible.
Este ruido consta de una densidad espectral tal
que no es posible la identificacién de las frecuen-
cias que lo conforman, no estd orientado o
encausado hacia un centro, sino que es percibido
como una saturacion devoradora, como una textura
que engulle cualquier intento de definicién
formal.

5 Denis Smalley, op. cit.

APORTES

Podriamos entender ese ruido blanco mas como
un ruido holofénico® o ruido virtual de infinitas
posibilidades de actualizacién; caldo de cultivo
sonoro. Sin embargo, éste puede ser filtrado,
restarle informacidn, eliminar ciertas frecuencias
en favor de otras (para hacerlas aparecer), irlo
coloreando, encausarlo hacia una banda
determinada.

Un ruido azul o un ruido rojo toman sus nombres
por las frecuencias que resaltan en ellos, ya sean
graves o agudas. Luego podemos delimitarlo
mas, llevarlo hacia una zona de tonicidad, es
decir, disminuir sus posibilidades para hacer
aparecer un sector que gravita hacia un tono, a
una serie armoénica con una frecuencia funda-
mental, un centro tonal.

Eltono puro es la maxima estrechez, ahi solo cabe
una frecuencia, ni siquiera su serie armoénica
tiene lugar. Se nos presenta como un absoluto,
aunque sea Unicamente la particula mas crista-
lizada de un infinito ondulante. Una gota que
salpicé del continuo océano.

De manera inversa, a un tono puro se le pueden ir
anadiendo frecuencias, irlo complejizando hasta
el grado de la irreconocibilidad excesiva y desbor-
dante del ruido. El filtro se abre para dejar pasarlo
todo, hasta no filtrar nada.

Entre esos dos extremos hay un inmenso espectro
del cual pueden emerger diversos timbres,
sonoridades, texturas, colores, sensaciones que
devendran en voces, objetos sonoros, llantos,
gritos, llamados, motores, choques, disparos,
revueltas y revoluciones, un silbato azteca de la
muerte, una marcha de protesta, el vomito

6 Textura musical propuesta en Panayiotis A. Kokoras,
“Towards a Holophonic Musical Texture”, JMM: The Journal of
Music and Meaning, nim. 4, invierno de 2007, seccion 5, http://
www.musicandmeaning.net/issues/showArticle.php?
artlD=4.5 Consulta: 23 de abril, 2023.
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Pensamiento espectral y representacion

multicolor de performers asiaticas, el techno de una
rave’ underground. En esta bastedad pueden
manifestarse y convivir todo tipo de formas, esto
dependera de nuestra escucha.

En una misma banda de frecuencia suficiente-
mente ancha puede encontrarse un aleteo, un
altimo suspiro o el tinnitus de un oido traumado.
Pero, podemos pensar en un espectro no tan
amplio, aquel que contiene a la voz y el canto, a la
palabray el fonema, al llamado y el grito, ala risa,
el murmullo y el susurro, al gemido, al rezo y el
balbuceo. Todas formas que resultan de un
accionar de pliegues humedos en la garganta y
que tienen una relacién con la significacién (ya
sea para dirigirse a ella o para olvidarla).
Podemos pensar que el murmuro y el susurro
comparten ciertas frecuencias, que el llamado y el
balbuceo forman parte del mismo centro tonal, o
que entre grito y llanto solo hay una diferencia de
ataque; incluso podriamos hacer un anélisis
espectral para encontrar la banda de ruido que
comparten el rezo y el gemido. A veces se puede
tocar de oido, pero en otras ocasiones es necesario
ese andlisis frecuencial para encontrar relaciones o
modos de manifestacion, de llegada a la existencia.
Habria que delimitar pardmetros de intensidad,
duracion, densidad, de relacién, potenciay cualidad.

Entre ruido y tono, lo que se modula (aquello que
muta) es la densidad espectral, la tonicidad, pero
este parametro no nos serviria para incluir al
silencio dentro del mismo espectro. Entre ruido y
silencio podriamos modular la intensidad, el
volumen o tal vez la misma presencia de la
conciencia, haciendo resonar las cuerdas de
calma, atencidn, serenidad o las de preocupacion,
estrés, ansiedad. Aqui dejamos de lado al tono,
pero podemos encontrar una banda que permita
integrarlo; sera cuestion de experimentar.

7 Tipo de fiesta de miisica electrénica.

APORTES

Entre reverberacién y eco hay un espectro
conformado por la modulacién del tiempo en que
las reflexiones del sonido llegan a nuestro oido.
Cien milisegundos son necesarios para diferenciar
un sonido de su eco, antes de eso estamos en el
territorio de la reverberacién, y es en éste que
ocurren los fenémenos nombrados como chorus 'y
flanger.® No son entes, sino formas que se manifies-
tan en el transcurrir de una morfologia espectral.
Fluctuaciones energéticas que van estabilizando
una manera particular de fluir (que van delimi-
tando su ritmo). Topologia de sintetizadores y
pedales de guitarra eléctrica. Georges Bataille®
encuentra en un mismo espectro: erotismo,
violencia, muerte y mistica. Yo afadiria escucha
timbrica (ahora entiendo, cualidad) en el campo
de la representacion.

2. Dela representacion

La realidad que tomamos como verdadera es una
naturalizacién signica: el dulce y colorido aliento
que se desprende de la flor, el crepitar metalico
que retuerce un techo de lamina al soportar una
tormenta, el suave filo de una tierna mordida
presionando la piel, las himedas y saladas llama-
radas blancas que se disuelven en la arena, el
trafico en la calle, el espacio donde me encuentro,
la voz con la que hablo. Comprendiendo la
semidtica peirceana, podemos decir que todo lo
que amamos, odiamos o nos es meramente indi-
ferente, todo lo que conocemos y podremos llegar
a conocer, es signo e imagen.

Siguiendo a Charles Sanders Peirce, “un signo es
algo primero (representamen) que representa algo
segundo (objeto) para alguien tercero (interpre-

8 Ejemplos de efectos de audio basados en el tiempo
(procesos que manipulan el tiempo de retardo de una senal).

® Georges Bataille, El erotismo, México, Tusquets, 2008.
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Canto de tecolote

Muerte

Vocalizacién de ave

Canto Escucha paisajista

tante)”.” Esta relacién triadica conforma el proceso
de semiosis con el cual se configura el mundo. Es
decir, es por medio de la representacién que
podemos tomar algo desconocido y, de alguna
forma, asemejarlo con algo ya conocido, para asi
incorporarlo a nuestra red de signos previamente
aprendidos. La representacion estabiliza la pura
sensacién, vuelve presente y manejable algo
nuevo e inquietante. En el habito, repetimos una
y otra vez los signos para que el mundo empiece a
existir y en esa danza se configura una imagen.

Para Gilbert Simondon, la imagen es (entre otras
cosas) “una sensacion espontaneamente renaciente,
por lo general menos enérgica y menos precisa
que la sensacién propiamente dicha; todos los
sentidos tienen sus imagenes [...] La imagen es el
sustituto de la sensacién, instrumento de
actividad mental mds manejable que la sensacion

10 Humberto Chavez, Marcos de organizacion. Propuestas inter y
transdisciplinarias en modelos artistico-educativos, México,
Cenidiap, INBAL, 2011, p. 10.

Escucha mitolégica

Vocalizacion de ave

Tecolote Escucha biolégica

(ornitologfa)

misma”. ** Esta condensa situaciones o estados
complejos, toma una multiplicidad y la presenta
como unidad. La imagen es un signo ya
estabilizado que hace manejable (vivible) una
sensacién, al mismo tiempo que la pone en
relacién con una red de imagenes orientadas a un
sentido posible.

Si todos los sentidos tienen sus imagenes,
podriamos pensar en imagen/escucha, imagen/
olfato, imagen/gusto, imagen/vista o imagen/
tacto, cada una con sus propias maneras de sentir
y aproximarse a la realidad. Todas ellas afectadas
e interconectadas entre si, su separacion es
meramente analitica: tanto los brillantes agudos
que parecen venir de un lado o del otro, como los
bajos estruendos que retumban el pecho, son
importantes en el momento que sentimos,
configuramos y vivimos las imagenes de un

I Gilbert Simondon, Imagen e invencién, Buenos Aires, Cactus,
2013, p. 22.
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concierto. Esta red interdependiente conforma
una sensacion unificada en un organismo y da pie
adistinciones del tipo interior y exterior. Es decir,
produciria una imagen/cuerpo, una imagen/espa-
cio, una imagen/tiempo, una imagen/mundo.

Dicho esto, me centraré en la escucha y su imagen.
La escucha es (sin reducirla a lo audible)!? la
manera en la que percibimos, representamos y
naturalizamos aquello que conocemos como soni-
do. Pertenece al dmbito pragmatico que pone en
relacién miultiples signos (ocupa el lugar del
interpretante). Para Jean-Luc Nancy, escuchar es
tensar el oido hacia un sentido posible. Valdria la
pena pensar que éste va a ser determinado por la
red de imagenes que forma un interpretante
determinado.

Pondré un ejemplo: el canto del tecolote es la
muerte del indio. Algo representa algo para alguien.
El canto del tecolote representa el fallecimiento de
una persona para cierto escucha. Podemos usar
este ejemplo de semiosis para senalar no solo una
sino diferentes tipos de escucha. Primero, pensar
el ulular de un tecolote como un canto, como si
estuviera recitando algin tipo de concierto
musical aviar para una audiencia humana; incluso
podriamos ir mas lejos y pensar que en esta
situacién no se sabe que se trata de un tecolote y
solo se representa como canto cualquier sonido
vocal emitido por un ave. Este tipo de relacion es
comin en quien contempla un paisaje sonoro y
cuya audiciéon es mas bien estética o incluso
musical. Pero también podemos pensar otra

relacion signica: escuchar la misma vocalizacién y
12 Lo audible es un universo infinitamente vastoy a la vez
parcial: hay formas sonoras que existen en la imaginaciony
por el contrario, los meros fenémenos audibles no marcados
poralguna intencion humana, carecen de entidad simbélica.”
Jorge Sad Levi, “Pensar en formas sonoro-simbélicos.
Desarrollo de un concepto para el estudio semiolégico del
timbre”, Revista del Instituto Superior de Misica, nim. 17,
Argentina, 2020, pp. 60-85.
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tener los conocimientos necesarios para saber que
se trata de un tecolote. Esta audicidn seria propia
de un ornitélogo capaz de identificar aves a través
del sonido que emiten e incluso poder saber cémo
es que emiten ese sonido. En ambos casos mante-
nemos un mismo representamen, pero se ha
cambiado el interpretante y con él, su objeto. Uno
escucha un sonido que no reconoce del todo pero
que le puede atribuir ciertas cualidades melddicas
y lo nombra canto, el otro reconoce un cierto tipo
de sonido que asocia con un ave en particular a la
que nombra tecolote. Ambos interpretan el
mismo sonido de maneras distintas.

Esa sensacién que llegd a nuestros oidos se
condensa en una imagen/escucha, la cual se va
estabilizando en nuestro pensamiento por medio
de la asociacion con otras imagenes. Renace la
sensacion, pero ahora un tanto aviar (semejante a
un pajaro), algo cantica (como si fuese cancién),
un poco tecolotoza (se parece a un sonido que
haria un tecolote). En esta semiosis hay un
momento en el que la renaciente sensacion se
estabiliza tanto que se vuelve piedra (se petrifica).
Asi, por medio del habito, la imagen/escucha
deviene objeto/sonido: aquello que se sentia
pajarozo, se vuelve pajaro.

Sigamos con el ejemplo para tocar lo que Peirce
entiende como una degeneracién en primer
grado de la terceridad. Una terceridad genuina
seria la que mantiene en relacién cada uno de los
elementos del signo: el representamen, el objetoy
el interpretante. La vocalizacién de un ave, el
tecolote y el saber del ornitélogo que escucha. La
terceridad puede estar degenerada en primer o
segundo grado. En la degeneracién del primer
grado tanto el representamen como el objeto
estan en el mismo lugar. Ya no escucho un piar y
pienso en un ave, sino que directamente pienso
en el ave sin pensar en el piar. Mientras escribo
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este texto escucho un ventilador sobre mi cabeza,
no pensé “estoy escuchando un sonido que
interpreto como un ventilador”, sino que directa-
mente escucho el ventilador. Asumo una realidad.
Estaesla escucha mas cotidiana. Al caminar porla
calle escucho coches, aviones, perros, taqueros,
compradores de chatarra, a la Rosalia, ramas,
guitarras, personas, tecolotes, guajolotes. Mi
oido los da a todos por sentado, los cree reales y no
se cuestiona de que son lo que yo escucho que son.
No pienso que hay una representacién elaborada
por mi mente, sino que vivo esa realidad actstica
como verdad. El canto del tecolote ya no
representa la muerte del indio, y ni siquiera un
canto, sino que simplemente es un tecolote. Esto
es una relacién dual, ya no hay una relacién de
algo con otra cosa, sino que algo se me presenta
como idéntico a lo que representa. El perro es el
ladrido sin pensar en el ladrido, solo en el perro.
Estamos en el mundo de la segundidad. La
imagen/escucha se ha cosificado en un objeto/
sonido que es tomado como transparencia del
mundo.

Con esto en mente, ;podriamos decir que oimos
(como captacion de objetos/sonidos presentes) en
lugar de escuchar (como una tensién que busca
representar)? ;Sera el mero oir un tipo de escucha
degenerada hacia la segundidad? En este sentido,
spodriamos pensar en la audicién como mera
condicién de posibilidad de la escucha, es decir,
como mera recepcion de vibraciones fondgenasy
en el oir como una escucha pasiva de objetos
estabilizados como creencia de realidad?

Propongo que si.

Por otro lado, si la imagen es un tipo de signo que
condensa sensaciones, la voz es un tipo de
imagen que nos da indicios del cuerpo a quien se
asocia, nos revela algo de quien la emite, su
intimidad. Todo sonido estd impregnado por las

APORTES

huellas de las intenciones, acciones o fuerzas que
lo produjeron: golpear una puerta con ira suena
distinto a hacerlo con timidez, una garganta que
ha perdido parte de las cuerdas vocales no suena
igual a la de una soprano entrenada. La voz no es
mera cristalizacion objetual, es siempre voz de. Es
necesario que la imagen se vincule, represente a
algo y nos revele el estado en que ese algo se
encuentra, para pensarla como suvoz. Puede vin-
cularse con la percepcion de las sutiles diferencias
en el estado de un organismo, es decir, siempre
esta sujeta a mutacion. Alguien con quien hemos
convivido mds cercanamente y por mas tiempo
tendrd mayor oportunidad de reconocer cambios
en nuestra voz. Tal vez aqui el ejemplo del tecolote
no sea tan adecuado, ya que pensar que un
tecolote tiene voz seria poder reconocer cierta
intimidad en dicha criatura, y no digo que no la
tenga, solo cuestiono nuestra capacidad para
reconocerla y mas aiin para notar sus sutiles
cambios.

Sila voz es una imagen que nos remite a alguien
mas y la imagen/escucha es el sustituto de la
sensacion, ;qué pasa con ese instante de pura
sensacion que da inicio a la semiosis? Este es el
espectro de la cualidad, una sensacién sin nom-
bre, sin representacién, una rojeidad antes de
volverse color rojo, una imagen no como renacer
sino como impresion o choque, imagen que es
solo semejante a si misma; a este estado de
afeccién sensual es a lo que llamaré timbre.

13 Vinculo el concepto de timbre con la categoria peirceana de
cualidad debido a la relacién con lo inefable y el aspecto casi
fantasmagoérico que suele atribuirsele. Dicha relacién la
subraya Jorge Sad Levi citando a Antoine Bonnet: “apenas nos
permite acercarnos que inmediatamente se nos escapa,
dejandonos en un abismo de perplejidad, como lo hiciera una
nebulosa fugitiva, no dejando tras ella mas que una estela
opaca, huella efimera de su realidad inaprensible”. Antoine
Bonnet enJorge Sad Levi, op. cit.
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Ese espectro cualitativo es lo que ha interesado a
algunos compositores electroactsticos. Un ejemplo
de esto podria ser lo que Pierre Schaeffer llama
escucha reducida.™ En ella, se pretende alejarse
lo mas posible del caracter simbélico de un
sonido. Se quiere vaciar la imagen/escucha de
todo significado y representaciéon para poder
concentrarse en el comportamiento del sonido,
en sus cualidades espectromorfoldgicas.

Primero, se postula como objeto sonoro (a modo
de objeto de estudio en un laboratorio), un sonido
fijado en un soporte (y no el instrumento material
con el que fue emitido).” Posteriormente, a través
de una serie de repeticiones en loop (bucle), el
intérprete se concentra en tratar de quitar todo
rastro de indicialidad en dicho sonido. Se intenta
remover de la mente todo vinculo con ese
instrumento material, hecho social, accidente o
intencién que lo produjo, para centrar la escucha
en su morfologia espectral.

Podriamos pensar que estamos delante del
sonido mismo, ya no de un tecolote, ni de un
canto, ni del chirrido de una silla o el tafiido de
una flauta, simplemente una materia sénica con
cualidades particulares. De acuerdo con John
Cage, el escucha ya no quiere que los sonidos le
hablen, que le cuenten historias o transmitan
sentimientos, simplemente quiere que los sonidos
sean lo que son, quiere apreciar su comportami-

14 pierre Schaeffer, Tratado de los objetos musicales, Espafia,
Alianza Editorial, 2003, p. 165.

15« Jel objeto sonoro es el correlato de la escucha reducida.

Solo hay objeto sonoro si la intencién es reducida. Para ello se
hacen necesarias ciertas condiciones. En principio que el
sonido este fijado en cinta o archivo y que sea repetido unay
otra vez igual a si mismo”. Claudio Eiriz, “Tecnologia aural,
fenomenologiay matices de datos en el Tratado de los objetos
musicales de Pierre Schaeffer: contribuciones para una ciencia
de lo que se oye”, Perspectivas Metodoldgicas, nim. 21,
Argentina, 2021, p. 7.

APORTES

ento, desarrollo y mutacién en un espacio y
tiempo.®

En esta escucha reducida podemos encontrar lo
que Peirce llama degeneracion en segundo grado
de la terceridad.” Nos ubicamos en la zona de las
cualidades (en la primeridad), sin embargo, esta-
mos en una primeridad empapada de segundidad.
Reconocemos formas, direcciones, trayectos,
bandas de frecuencia, tipos de ruido, densidades,
agudos y graves, tonicidades, transparencias,
rugosidades. Tenemos la experiencia de la cualidad,
pero rapidamente encontramos metaforas para
nombrarla y legalizarla. Podemos decir que se
trata de una escucha de lo segundo de lo primero.
Una escucha sinsignica. El reto para el compo
sitor electroacustico, o para quien sea que se
disponga a tener una escucha reducida, serd
experimentar la degeneracién y no simplemente
cambiar de interpretante.

Siguiendo en este territorio de lo sinsignico,
podemos hablar de lo que la compositora Pauline
Oliveros propone como escucha profunda:

Para mi, la palabra profunda aparejada con la
palabra escucha, o escucha profunda, significa
aprender a expandir la percepcién de los sonidos
para incluir todo el continuo espaciotemporal del
sonido y enfrentar su inmensidad y complejidad
tanto como sea posible.'®

Si la escucha reducida es de un caricter micro-
scopico, tanto por estar enfocada en cortos
espacios de tiempo, como por enfocarse en un
solo sonido (aunque sea para dar cuenta de que

16 John Cage, Para los pajaros, México, Alias, 2007, p. 14.

17 Charles Sanders Peirce, Escritos filoséficos, México, El Colegio
de Michoacan, 1997, pp. 293-302.

18 pauline Oliveros, Deep Listening. Una préctica para la compo-
sicion sonora, Argentina, Dobra Robota Editora, 2019, p. 41.
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ningan sonido es en si un solo sonido), la escucha
profunda seria una suerte de “escucha ampliada”,
macroscopica o incluso panoramica, ya que
intentaria abarcar todo lo que sea posible, no para
clasificarlo, sino solo para ser afectado por ello.

Es verdad que esta podria ser solo una superficie
de todo lo que implica practicar una escucha
profunda. El enfoque no es tanto una indagacién
cientifica sobre la morfologia sonora (como lo es
la escucha reducida), sino mas bien una medi-
tacion para estar en el presente y ampliar la
conciencia del practicante. Tiene la intencién de
incrementar las potencias vitales de cada indivi-
duo y desarrollar una relacion con el entorno: “La
intencién de la practica es expandir la consciencia
de todo el continuo espaciotemporal del sonido/
silencio. Deep Listening es un proceso que lleva a
la persona que escucha a ese continuo...”.”

Como alguien que ha experimentado las
meditaciones sénicas de Oliveros, puedo hablar
de un tipo de escucha que va mais alld de una
contemplacion de la totalidad del entorno o de
esa escucha ampliada que he mencionado antes.
A través de las practicas de escucha profunday de
la improvisacién libre podemos llegar a un estado
de escucha tal que ya no es posible distinguir ni
siquiera formas, texturas o timbres, sino que
somos afectados de tal manera por el sonido que
nos confundimos con él; nos encontramos
inmersos en una vibracién simpdatica que nos
disuelve en el instante presente. Aqui, quien
escucha se vacia de todo signo aprendido y se
vuelve un mero cuerpo resonante. Caja de
resonancia de una cuerda tensaday percutida. No
hay una diferencia tangible entre lo que se
escucha y quién lo escucha. Se experimenta una
desindividuacién en ese momento previo a la
presentificacién. No sé como nombrar la sensacién

9 1bidem, p. 44.
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que me recorre y hace temblar, el sonido me
arrebata violentamente de una existencia lega-
lizada, ni siquiera sé si sigo escuchando, solo
estoy siendo afectado. He sido seducido por un
canto que me sumerge en un continuo temporal,
ahogando mi yo para disolverlo en vibraciones
espaciales. Ya no sé si atin escucho algo o si yo
mismo soy ese canto. Estamos en lo primero de lo
primero, en una “escucha” cualisignica. Escucha/
canto, escucha timbrica que nos agrieta y vacia,
grieta que nos une a una continuidad ruidosa (la
del ruido blanco cuyo espectro abarca todas las
frecuencias posibles sonando a la misma
intensidad).

Dicha escucha cualisignica va mas alla de lo
descrito por Pauline Oliveros. Es por esto que
hago una diferencia entre la escucha ampliada,
que estaria en una categoria sinsignica y lo que
llamo una escucha timbrica, que estaria en una
categoria cualisignica, aunque al parecer ambas
puedan experimentarse por medio de las
practicas de la escucha profunda. Dicho esto, no
dudo que la compositora haya vivido este tipo de
experiencia, sobre todo en su constante practica
de la improvisacién:

Cuando subo al escenario estoy escuchando y
expandiendo todo el continuo espaciotemporal
de sonido perceptible. No tengo ideas precon-
cebidas. Lo que percibo como el continuo de
sonido y energia capta mi atencion y atraviesa lo
que toco... La musica se manifiesta como si yo no
tuviera nada que ver con ella, pero aun asi soy yo
quien deja que emerja a través de mi instrumento
y mi voz. Es incluso mds fascinante cuando
practico, ya fuera que me encuentre tocando algo
o simplemente viviendo mi vida cotidiana.?®

20 1bid., p. 34.
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La improvisacion libre también puede llevarnos a
una experiencia de escucha timbrica. Esta es una
practica vital que gestiona nuestra relacién con el
azar, que nos incita a situarnos en un ahora desde
el cual escuchar y sonar. En palabras de Chefa
Alonso: “improvisar consiste en ajustar el curso del
comportamiento a las exigencias de la interaccion
con los demas, a la mutabilidad de los contextos
vitales, a la continua construccién de racionalidad
y de orden que viene exigida por la necesidad de
dar sentido y continuidad a nuestra experiencia”.?!

Retroalimentacién compuesta de incertidumbres,
improvisar es siempre improvisar con otro, ya sea
otra persona o el mismo inconsciente. Es una
conversacion con lo desconocido que, tal vez, por
cuestiones de supervivencia, exige atencién y, por
tanto, presencia. Exigencia que puede convertirse

21 Chefa Alonso, Improvisacion libre. La composicion en
movimiento, Espafia, Dos Acordes, 2007, p. 5.
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en arrebato, un arrebato musical que se impregna
en todos los que participan de él, ya sea tocando o
escuchando, un estado que genera un clima de
presencia que nos abraza y sumerge en un flujo de
continuidad sensible. Ruido repleto de maltiples
potencias, canto mortal, erotismo mistico, impro-
visacion libre, escucha timbrica, incluso voz
significante, son parte de un mismo espectro, se
tocan de alguna manera... forman una poética del
timbre.

Conclusion

Este ensayo de caracter libre me ha permitido
acercar la propia vivencia musical al cuerpo de la
escritura. Este texto corre como un flujo que se
parece al de la vivencia sonora y, sin embargo,
configura modelos analiticos que, en lugar de
cerrar el espectro, lo abren a nuevas experi-
mentaciones.
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