ISSN 1870-3429 « REVISTA ARBITRADA DE ARTES VISUALES-TERCERA EPOCA«JULIO/DICIEMBRE 2023 kEJ

Out of the frame: Leonora Sa[ir de[ marco.:

Carrington's Penelope

Penélope
Carrington
Jodorowky

teatro

interdisciplina

Penelope
Carrington
Jodorowsky

theater

interdiscipline

Penelope de Leonora
Carrington

RECIBIDO « 4 DE JULIO DE 2023 © ACEPTADO « 3 DE NOVIEMBRE DE 2023

PAULINA GONZALEZ VILLASENOR / MAESTRA EN HISTORIA DEL ARTE
pgonzalez.citru@inba.edu.mx

La pieza teatral Penélope refleja el entrecruce y la colaboracién multidis-
ciplinaria caracteristica de la generacién de artistas exiliados en México
durante la segunda Guerra Mundial y la Guerra Civil espafiola. A través
de la lente de Kati Horna se documenta este trabajo escénico, que se
percibe como un obra de capas narrativas efimeras: muestra la lucha de
Penélope contra los conflictos internos y las imposiciones sociales, en
un mundo simbdlico cargado de referencias a culturas antiguas. En el
presente articulo se analiza la colaboracién interdisciplinarian asi como

la influencia del surrealismo en el teatro mexicano.

The theatrical work Penelope reflects the artistic intertwining and multidiscipli-
nary collaboration characteristic of the generation of exiled artists in Mexico du-
ring World War 1I and the Spanish Civil War. Through the lens of Kati Horna,
this scenic work is documented, perceived as a play of ephemeral narrative layers:
portrays Penelope’s struggle against internal conflicts and social impositions in a
symbolic world filled with references to ancient cultures. This article analyzed the
interdisciplinary collaboration and the influence of surrealism on Mexican theater.
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En el marcodela eXpOSiCiéIl Confluencias: 100 arios de interdisciplina en los acer-
vos de los centros nacionales de investigacion del INBAL surge la pregunta sobre qué frag-
mento seleccionar en este vasto mundo de informacién y acciones recopilado con
el hilo conductor de la interdisciplinariedad. En las artes, la interdisciplina no es
una innovacién, sino parte de un proceso, y el enfoque que propongo en este texto
pone la lupa en un periodo caracterizado por el entrecruce de los géneros artisticos
conducidos por un impetu de creacién y bisqueda, que se manifest6 en la pieza
teatral Penélope, escrita en 1949 por Leonora Carrington y dirigida en 1961 por Ale-
jandro Jodorowsky. La obra se desdobla en miiltiples componentes o elementos,
dando lugar a una manifestacion artistica, compuesta por diversas unidades que
por si mismas poseen cualidades artisticas intrinsecas que, al unirse, contribuyen a
la riqueza estética del conjunto. Un ejemplo de esto es el trabajo de la fotégrafa Kati
Horna derivado de la puesta en escena.

El intercambio pldstico, cultural, social y artistico que distingue a toda una ge-
neracién de creadores en México estd marcado por un contexto de exilio y despla-
zamiento, producto de la segunda Guerra Mundial (1939-1945) y la Guerra Civil
espafiola (1936-1939). Durante este periodo, llegé al pais una extensa comunidad
de artistas de vanguardia que hufan de un mundo herido por la tragedia y la in-
justicia. Cabe mencionar que trafan en la vena la insurreccién (;irreverencia?) y la
lucha, por lo que una vez en América tuvieron una postura politica y artistica de
cambio e innovacién que abri6é nuevos espacios para la creacién.

Los artistas encontraron en México un territorio que les otorgaba la seguridad y
la tranquilidad que la Europa en guerra les habia negado. La comunidad de exilia-
dos se agrupé para, en conjunto, formar un hogar en un pais desconocido para la
mayoria. Este texto analiza el trabajo de mujeres artistas como Leonora Carrington
y Kati Horna, asi como su colaboracién interdisciplinar en Penélope. Asimismo, a
este proyecto lo cruza la personalidad de un joven Jodorowsky, recién llegado de
Francia, y que en ese momento experimentaba con la escena teatral y pldstica. Su-
mado a esto, hay nombres como el artista José Horna, quien también colaboré en
esta experiencia pldstica. Como menciona la investigadora Angélica Garcia, estas
son “figuras que estuvieron comprometidas en mantener un interés en torno a la
creacion artistica como postura de vida, esto les permite un desarrollo multidisci-
plinario que se concreta en una serie de trabajos mancomunados en donde compar-
ten diversas influencias”.!

En el &mbito escénico, el cruce de fronteras artisticas en la segunda mitad del si-
glo XX fue un reflejo de interdisciplina marcada por la irreverencia hacia las normas
y los cdnones artisticos. Rita Eder propone, en el texto de introduccién a la exposi-
cién Desafio a la estabilidad. Procesos artisticos en México, 1952-1967, el término borra-

! Angélica Garcia Gémez, “Corporalidades”, en Rita Eder (ed.), Desafio a la estabilidad. Procesos
artisticos en México, 1952-1967, Espafia, UNAM, p. 204.
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mientos como dispositivo que ejemplifica la eliminacién
de las fronteras entre las disciplinas artisticas y la incur-
sién de los artistas en diversos géneros, poniendo én-
fasis en la experimentacién.? Penélope, sin embargo, no
fue uno de los trabajos més polémicos de Alejandro Jo-
dorowsky, quien en los afios siguientes se dedic6 a ator-
mentar “a las buenas conciencias” con una propuesta
ligada al happening y la intervencién. Esta obra es més
cercana a un suefio colectivo que llevaron a cabo Jodo-
rowsky, Carrington y los Horna, que se pudo conservar
en una pequefia parte a través de la lente de Kati Horna.
No obstante, la impresién que da esta puesta en escena
es la imposibilidad de contencién del teatro a través de
un registro fotografico, pues nos enfrentamos a un pro-
yecto caracterizado por su multiplicidad de capas na-
rrativas en condicién efimera. Asf, se percibe como una
matrioska en la que de una pieza se despliegan pequefias
figuras que son obras por si mismas, un caleidoscopio
artistico propiciado por la interdisciplina desarrollada
en la década de 1960. Por lo mismo, la propuesta no es
analizar a las y los artistas de manera aislada, sino enfa-
tizar los aspectos que hayan tenido influencia en la obra
como creacién colaborativa.

Cabe recordar que aquella época también estuvo
cruzada por las vanguardias internacionales que llega-
ron o se fortalecieron en México, en gran medida por
medio de las y los artistas del exilio. Es el caso del su-
rrealismo, movimiento que ya tenfa su genealogfa en el
pais mucho antes de la llegada de Leonora Carrington
0 Remedios Varo, mujeres con una fuerte relacién con
este grupo. Estos movimientos tienen una linea hist6-
rica construida en buena parte por el mito que los pro-
pios artistas crearon de si mismos:

Desde el dadaismo y el surrealismo hasta Fluxus y el
conceptualismo, los movimientos vanguardistas se
dedican por completo a construir genealogfas criticas
y repensar largas historias, al igual que a situarse en
la vanguardia de la historia en desarrollo del presente

inmediato.?

2Rita Eder, “Introduccién”, en ibidem, p. 48.

3 Jonathan P. Eburne, “Dante, Bruno, Vico, S.Nob: The Wake in
Mexico”, James Joyce Quarterly, vol. 52, nim. 2, Estados Uni-
dos, primavera de 2015, pp. 329-49, http:/ /www.jstor.org/sta-
ble/45172659 Consulta: 4 de junio, 2023.
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Es posible dilucidar con esta obra la manera en que el
surrealismo se aproximé al teatro y al ptiblico mexica-
no, y pensar en Penélope como un contundente ejemplo
de esta influencia.

Como dirfa Jodorowsky: “El teatro se sirve de la li-
teratura pero no es solo literatura. Si lo fuera, bastaria
solo con leer las obras... Nuestro deber de investigado-
res es buscar otros puntos de partida.”* La visién del
cuerpo y el pensamiento femenino estd ilustrado en
dos figuras que es una: Leonora Carrington, quien a su
vez es Penélope.

Leonora y Penélope

Leonora Carrington, nacida en Inglaterra, llegé a Méxi-
co en 1943, donde se relacioné con artistas como Reme-
dios Varo, Benjamin Péret, Kati Horna, Gunther Gerz-
so, Edward James, José Horna, Wolfgang Paalen, Alice
Rahon, entre otras y otros, algunos ligados al grupo su-
rrealista. Como apunta la investigadora Alicia Sdnchez
Mejorada:

Leonora Carrington escribe la obra Penélope que pos-
teriormente serd dirigida por el artista chileno Alejan-
dro Jodorowsky en el afio de 1961 en México. En 1938
habia publicado en Paris La casa del miedo, con prefacio
e ilustraciones de Max Ernst y La dama oval, con siete

collages también de Ernst, en 1939.°

Precisamente, Penélope es una version adaptada al teatro
del texto La dama oval. El personaje principal de la pues-
ta en escena lucha en un mundo mégico contra su padre
y una sociedad que le impone crecer y madurar. La obra
estd repleta de una atmdsfera simbdlica en la que los per-
sonajes representan los conflictos que Penélope vive en
su mente. Como menciona en su critica Maya Ramos: “es
exactamente eso: una lucha contra los fantasmas de la ni-
fiez, para alcanzar la etapa superior: la juventud” ¢ Sin em-
bargo, al penetrar en el mundo de la autora y su contexto

* Alejandro Jodorowsky, “Penélope”, Diorama de la Cultura, su-
plemento de Excélsior, México, 17 de septiembre de 1961.

® Alicia Sénchez Mejorada, “Los disefios de Leonora Carrington
para las obras de teatro La hija de Rappaccini'y Penélope”, en 1I Foro
Historia del Disefio en México, México, Cenidiap, INBAL, 2020, p. 19.
®Mara Reyes, “Diorama teatral”, en Diorama de la Cultura, suple-
mento de Excélsior, México, 17 de septiembre de 1961, pp. 2y 4.
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Portada de la revista Mexico/This Month,
Ciudad de México, noviembre-diciembre de 1961.

se percibe una mezcla de sus demonios internos con el
mundo exterior en debate por la necesidad de atencién y
responsabilidad. El mundo que propone Carrington no es
accesible desde la razén y el entendimiento, sino que estd
cargado de referencias e imdgenes que remiten a culturas
antiguas y lejanas.

Penélope era una fabula contemporanea cuyos disefios
recreaban universos alegéricos, animales fantdsticos
provenientes de antiguas leyendas celtas o inventados
por Leonora Carrington, escenas salpicadas por la ico-
nografia de la cdbala y el ocultismo, mdscaras cuyos
trazos se inspiraron en un tiempo mitico, enigmatico y
subjetivo, ropajes bafiados por la magia y el dinamis-
mo de su autora.’

7 Alicia Sdnchez Mejorada, op. cit., p. 29.

Como sugiere Sdnchez Mejorada, el universo teatral
propuesto por Carrington, en conjunto con Jodorows-
ky, fue una incursién visual que escapaba de la pintura,
el teatro, la escenografia, para mostrar elementos fan-
tasticos salidos del cuento, del marco, de la vida. Ida
Rodriguez Prampolini, al ver los cuadros de Leonora
Carrington se pregunté si su obra era muestra de un
espiritu que intentaba tejer puentes para comunicarse
con el espectador sin lograrlo:

Leonora Carrington estd atrapada, ha huido del mun-
do exterior y se debate en uno propio, intransferible,
desquiciado, casi maldito, del cual le es imposible eva-
dirse. Hace senales, trata de comunicarnos algo que la
atormenta y la despedaza, pero los puentes que nos

tiende son tan fragiles e intransitables para los que es-
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tamos fuera que solo podemos intuirla, gozarla, admi-
rarnos, horrorizarnos, pero nunca entenderla, porque

no da explicaciones [...].¢

Para indagar sobre estos puentes se puede hacer una
genealogia de las influencias de la autora, siempre con
la claridad de que éstas son parte de su historia de tra-
bajo, pero no representan por completo el mundo que
imagind. Carrington estd asociada con el movimiento
surrealista, pero éste solo es un punto de partida para
las imdgenes que ella propone, pues, como plantea
Janice Helland, el vinculo entre ella y los surrealistas
existe en la exploracién de un mundo “otro”, uno que
no es tangible.’

Esta corriente le abrié un mundo visual, pero el
lenguaje propio de la autora es un collage que se com-
pone de mitologfa, psicoanadlisis, magia y simbolos
arcaicos: “Los simbolos que encierra la obra de esta
pintora recogen algo de la tradicién, pero ya no se tra-
ta, de hecho, de simbolos de una creencia colectiva
sino de simbolos de su yo encerrado.”*

En Penélope aparece un caballo llamado Tértaro,
iconografia que serd recurrente en Carrington. El ca-
ballo funge como simbolo contrario al personaje del
padre. La autora pone en contraposicién a dos figu-
ras masculinas que se disputan la atencién de Pené-
lope, quien siempre se inclina por Tartaro. El equino
remite a un periodo de juego y despreocupacién de
la adolescente, pero también a un despertar sexual.
Como es habitual en la artista, la interpretacién de lo
que su obra muestra estd sujeto a la mirada personal
del lector o espectador. Se escabulle en el disfraz, la
transformacion, el juego y las concesiones que el arte
otorga a las narrativas planteadas. Los caballos, ani-
males con los que convivié en su casa familiar, son
un recuerdo de la infancia que serd representado des-
pués como imdgenes masculinas llenas de libertad y
nostalgia." La obra comienza con una acotacién que

8 Ida Rodriguez Prampolini, El surrealismo y el arte fantdstico de
Meéxico, México, UNAM, Instituto de Investigaciones Estéticas,
1969, p. 73.

° Janice Helland, “Surrealism and Esoteric Feminism in the Pain-
tings of Leonora Carrington”, Revue d’art Canadienne/Canadian
Art Review, vol. 16, num. 1, Canadd, 1989, pp. 53-104, https://
www.jstor.org /stable /42630417 Consulta: 2 junio, 2023.

10 Ida Rodriguez Prampolini, op. cit., p. 75.

" dem.
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sefiala la presencia de un caballo de madera, que sera
Tértaro. Aunque el texto no da mds informacién sobre
la apariencia fisica del animal, la autora y escenégrafa
de la puesta en escena lo representara de color blanco,
con un disco solar en el pecho.

En el arte, la iconografia de un caballo blanco cam-
bia segtin el contexto en que se lea, sin embargo, gene-
ralmente estd asociado con la espiritualidad, la pureza,
la libertad, el renacimiento o la guia espiritual. En este
caso, es un puente que ayuda a Penélope a enfrentarse
al cambio y la transformacién, pero también a rebelar-
se contra la atadura paterna. La obra gira alrededor de
este personaje femenino que estd en bisqueda de su
soberanfa como individuo. La evolucién de los perso-
najes femeninos en el trabajo de Carrington se puede
dibujar a partir de este relato, que tiene como ante-
cedentes tanto la novela como la pintura del mismo
nombre: La dama oval. Es en esta tiltima donde la mujer,
Penélope, se empodera y vence a los demds persona-
jes. Estas creaciones tienen como antecedente también
un periodo crucial en la vida de la autora, que se narra
poco después de vivir uno de los episodios de locura
mads tormentosos en Esparfia, desencadenado por el en-
carcelamiento de su pareja, Max Ernst, tras la invasién a
Francia durante la segunda Guerra Mundial. El tema de
mujeres y animales serd recurrente en su trabajo, pero
en Penélope no es un destino trdgico sino uno escogido y
defendido por el mismo personaje.?

El personaje llamado Vaca representa la figura de
una bruja premonitora que advierte a Penélope sobre
el terror a lo desconocido que sufren los hombres de su
familia. Tienen miedo a lo que no conocen y buscan eli-
minarlo. Este personaje, que se presenta como guia, es
una figura femenina que en la puesta en escena porté
cuernos altos y un disco solar similar a la iconografia
asociada de la diosa egipcia Hathro."

Los destinos de la casa de los Cuatropiés son nume-
rosos. Todas las hijas de la familia nacen a la media-
noche; lo sé porque soy la partera de la familia. Los
varones Cuatropiés son de raza débil y perversa; son
hombres que no conocen la magia: sienten miedo

cuando escuchan ruidos extrafios en la noche... pero

12 Janice Helland, op. cit., p. 53.
13 Ibidem, p. 56.
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Berta Lomelf en Penélope, Ciudad de México, 1961.
Foto: Kati Horna. Fondo Kati Horna, Cenidiap/ INBAL.

no olvides que también ellos nacieron de noche, y no

carecen de poder.™

Susan Aberth menciona que Carrington tuvo una gran
influencia de la “magia mexicana, vinculado con el
poder femenino, [que] fue compartido por su amiga
cercana y colaboradora artistica Remedios Varo, y creo
que es fundamental para comprender cémo ambas
mujeres se apartaron del surrealismo canénico”.”s Sin
embargo, Rodriguez Prampolini afirma lo contrario:
“Las dos pintoras han pasado por México sin ser to-
cadas por el mundo tan caracteristico y sui géneris del
pafs. Ni el colorido, ni las formas, ni los personajes, ni
la atmosfera parecen haber dejado huellas en ninguna
de las dos artistas.”'* Para la escritora Pamela Simpson,
en Parfs estas mujeres serdn consideradas como musas,

4 Leonora Carrington, Penélope, Madrid, Prometeus, 1949, p. 182.
5 Susan Aberth, “Leonora Carrington”, Art Journal, vol. 51,
num. 3, Estados Unidos, otofio de 1992, p. 84, https://doi.
org/10.2307 /777352 Consulta: 24 de junio, 2023.

16]da Rodriguez Prampolini, op. cit., p. 74.

mientras que en México fueron artistas con sus propias
voces.”

El personaje de Penélope se libera de las ataduras
patriarcales por medio de la muerte de su padre y la
fusién con Tartaro. Sugiere un ritual de transformacién
que evoca una postura feminista de subversién contra
las figuras de poder evocadas como seres masculinos
y monstruosos. Sin embargo, la obra se resiste a la li-
teralidad y abre un extenso marco de interpretacién en
el que los personajes representados por criaturas fan-
tdsticas siempre se guardan informacién relevante que
el lector y el espectador perderd para siempre. Como
menciona Helland, mucho del feminismo de Carring-
ton es intuitivo y deviene del interés de la autora por
los mitos y la imaginerfa femenina, pero su propuesta
es revolucionaria.’

7 Pamela H. Simpson, “Surreal Friends, Leonora Carrington, Reme-
dios Varo and Kati Horna by Stefan van Raay, Joanna Moorhead,
Teresa Arcq”, resefia, Woman’s Art Journal, vol. 32, ndm. 1, Esta-
dos Unidos, primavera-verano de 2011, p. 58, http:/ / www.jstor.
org/stable /41331107 Consulta: 20 junio, 2023.

18 Janice Helland, op. cit., p. 57.
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THE GOTHIC SURREALISM é

|

OF LEONORA CARRINGTONS
PENELOPE |

HERE ARE THREE PHOTOGRAPHIC GLIMPSES OF LEONORA
CARRINGTON'S PEMELOPE AS ACTED BY THE EXPERI-

il s d.

- 4t .

¥ ——
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Gothic is @ word thot means only spires and cloisters,

stoined gloss and hush, perhops, to cosual readers. But

in its many other meanings — the world of unicornt -

and gorgoyles, ho'ants and anything-can-happen, color,

magic, and heraldic savagery, it is the only word that

fits the indescriboble beouty of the world that Leonora

Carrington's ort projects. o
More than likely, it is the world this artist inhaobits

most of the time; for she moves about in it 30 much at

[See poge &)

Pagina interior de la revista Mexico/This Month, Ciudad de México, noviembre-diciembre de 1961.
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Salir del marco, salir del texto

En 1961, Alejandro Jodorowsky dirigié Penélope con es-
cenograffa de Leonora Carrington y decorados de José
Horna. Kati Horna realiz6 las fotografias que hoy se
conocen de la obra. Este combo de artistas provenien-
tes de diferentes disciplinas realizé una puesta en es-
cena con referencias de estética surrealista mezcladas
con el mundo onirico de la dramaturga y escendgrafa.

Rita Eder escribe que “Alejandro Jodorowsky fue
un introductor de la posvanguardia en México cuya
potente retdrica, asi como sus experimentos con el nue-
vo teatro, intentaron persuadir a los artistas a abando-
nar el formalismo y salir de los soportes o de la asfixia
del cuadro”.® Penélope se presenté como un ejercicio
teatral, sin embargo, las propuestas de Jodorowsky
sobre la intervencién a la escena y la introduccién de
sus “efimeros panicos”, con rompimientos de la vida
cotidiana, se gestaron simultdneamente.

¢Cudl es su intervencién en Penélope y en qué me-
dida la atraviesa su biisqueda pldstica y escénica? Para
1950, Leonora Carrington y Kati Horna, junto con sus
parejas sentimentales Chiki Weisz y José Horna, vivian
en la misma colonia en la Ciudad de México. Tenfan en
comtun la condicién del exilio, el cual estard presente
en sus trabajos. Al igual que muchos otros creadores,
huyeron de Europa en busca de un pais que les ofre-
ciera seguridad en tiempos de guerra. La derrota de los
republicanos en Espafia forzé a artistas, politicos e inte-
lectuales afines a huir de su pais y buscar refugio en el
exilio. La forma en que mujeres como Leonora Carring-
ton, Remedios Varo o Kati Horna vivieron este violento
destierro se vera reflejado en sus creaciones. En el caso
de Carrington, estd representado en su disociacién a la
vida y el cotidiano.

Katherine Deutsch, quien posteriormente se hizo
llamar Kati Horna (1912-2000), nacié en Hungria. Hija
de padres judios de clase media, estudié fotografia y
se envolvié en la vanguardia europea, involucrdndose
como fotoperiodista en la Guerra Civil espafiola. Cono-
ci6 ahf a su compafiero, José Horna, quien servia como
cartégrafo para los republicanos y con quien huirfa a

¥ Rita Eder, “Dos aspectos de la obra de arte total: experimenta-
cién y performatividad”, en Desafio a la estabilidad. Procesos artis-
ticos en México, 1952-1967, Espafia, UNAM, p. 80.
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Meéxico en 1939.% La fotégrafa se integro al grupo de la
vanguardia mexicana como producto de una afinidad
estética.

Era la época de “Los Hartos! (1961-1962), de la Galeria
de Antonio Souza y de la psicodelia de Pedro Friede-
berg. Con los deseos de revocar las normas tradiciona-
les del arte y de la sociedad, Salvador Elizondo, Emilio
Garcfa Riera, Jorge Ibargtiengoitia, Juan Garcfa Ponce,
Alberto y Cecilia Gironella, Jomi Garcia Ascot, Alejan-
dro Jodorowsky, Leonora Carrington y Kati Horna,
entre otros, fundaron en 1962, la revista S.nob, un heb-
domadario que abrirfa a sus lectores las puertas a lo

ins6lito.?!
Para Rodriguez Prampolini, los Horna tenfan un:

[...] ambiente extrario, la ilégica atmésfera que rodea-
ba en México a esta singular pareja frecuentada por
los exponentes del grupo surrealista y unida por una
entrafiable amistad a Leonora Carrington y Remedios
Varo, van llevando a José Horna a buscar la expresivi-

dad por la vena fantastica.?

La autora considera crucial el encuentro de José Horna
con Carrington, pues serd la mancuerna con la que el
artista desarrollard un lenguaje estético. Ambos crea-
ran una variedad significativa de objetos que buscardn
desafiar las ideas de lo normal. En Penélope colaboran
como escendgrafa y realizador de decorados. Aunque
esto solo se pueda apreciar en fotos, el trabajo esceno-
grafico de este par de artistas muestra una maqueta ta-
mafio humano de un mundo salido de un cuento. Los
caballos, elemento iconografico recurrente en ambos
artistas, aparecen en la obra en forma de una especie
de estructura tipo botarga, a la que da vida el actor Luis
Lomeli.

Para Alejandro Jodorowsky, el punto de partida
para realizar la direccién y la actuacién fueron los de-
corados/ trajes de los personajes. Como él mismo men-
ciond, implicaba conjuntar dos mundos separados, la

2 Pamela H. Simpson, op. cit., p. 58.

2t Alicia Sdnchez Mejorada, “El legado de Kati Horna”, Artes de
Meéxico, ntim. 56, México, julio de 2001, pp. 5y 6, http:/ /www.
jstor.org/stable /24314078 Consulta: 20 de junio, 2023.

2 Ida Rodriguez Prampolini, op. cit., p. 80.
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SALIR DEL MARCO: PENELOPE DE LEONORA CARRINGTON
PAULINA GONZALEZ VILLASENOR

PENELOPE AS SKETCHED FOR STAGING BY THE ARTIST. THEME: THE EMERGENGE FIIOM A GHILIS
WIORLD OF FREEDOM AND TERROR, TO AN AIULT WORLD OF POVWER, THE BEAUTIFUL HERDINE
BALKS, AND GETS HERSELF TURNED INTO A FLYING CREATURE WITH THE HEAI DF A HORSE

home, so documented in its fantasies, that boar's head
banquets and the cold, glittering, fey excitement of lives
and scenes that snap on and off like things electric, oc-
cupying their own irrational, menacing, and shimmering
full-stage, ore her natural language, She talks in it, describ-
ing her voyages, as matter-of-factly as the rest of us
describe 0 weekend or a summer reached via jet.
“Penclope’ stoged here recently by a group of young
and talented experimeniers under the polronage of the
HMational University, is a short surrealistic play like a ballef,
in which everything hoppens quite like o dream, having
too, the powerful authenticity of o dreom, or of a recent
trauma. It was written by Miss Corrington in her feens,

and was brought alive into costumes, sets, sculptured
characters and ballet-movement late this summer.

The story-line has to do with a fobulous and omni-
scienl rocking horse. He is af the some fime Prince
Charming, Tristam, and a wizard orocle. The rest of the
characters, as well as the bewitched heroine, young Pene-
lope, are appropriate to the horse, though mostly not so
charming. They all come to life with a shock of intensity
and beauty for which the only word is, genivs. We are
therefore honored to publish, in this issve, some of the
original skefches for the costumes ond scenery, and a
photographic glimpse of the live shaw.

(SEE CENTER SPREAD AND PAGE 21)

Pagina interior de la revista Mexico/This Month, Ciudad de México, noviembre-diciembre de 1961.
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OF THE CHARACTERS IN "PEMELOPME" THE COSTUMES
MASKS WERT DESIGMED AMD EXECUTED BY ™E

{5T LEOHORA CARRINGTOM, PEMELOPE, IN HER ALTER-
GO ROLE AS HORSE. 15 SEEM RIGHT WITH HER PRINCE
{MG, IM HIS TRUE, OF ALTER-EGO ROLE A3 DITTO.
. THE CHILD'S ORACULAR AND OMMIPOTENT HURSE,
# HER THUE CHARACTER AS A WITCH-COW. ABOVE RIGHT,
OF THE HUMAN MEMBERS OF THE HEROINE'S FAMILY
TO SPEAK].

SALIR DEL MARCO: PENELOPE DE LEONORA CARRINGTON
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Pdgina interior de la revista Mexico/This Month, Ciudad de México, noviembre-diciembre de 1961.
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obra literaria y la escénica, aun si fueran creacién de la
misma persona: “De la unién del estimulo literario con
el pléstico ha surgido un estilo caracteristico de actua-
cién que une ambos mundos.”?

Este estilo era el método de Stanislavski que, de for-
ma muy generalizada, implicé un realismo escénico:
“No se trataba de una obra irreal, demente, excéntri-
ca, sino que era la més realista de las obras.”* La pos-
tura de direccién fue disruptiva, pues planteaba una
estética escénica desbordada. Los personajes portaban
madscaras, pelucas, botargas y elementos esotéricos que
generaban un quiebre con el habitual tono formal de
actuacion. El contraste plastico y escénico debié ser un
ejercicio apabullante para el espectador. Asi, los deco-
rados se volvieron el eje actoral. Los espacios también
eran representaciones del cuerpo de Penélope, porque,
al final, todo era su psique, todo parte del mismo sue-
fio. Para Jodorowsky “no era un individuo en lucha
con otros, sino el drama de la psique humana, la lucha
del animus y el alma por amalgamarse y ascender”.

Jodorowsky narra su encuentro con Carrington: “El
espiritu de Leonora me fascinaba. En su universo el
pensamiento se concentraba hasta convertirse en una
piedra oscura sumergida en el océano fosforescente de
un inconsciente sin trabas.”* Es interesante imaginar a
un joven Alejandro sobrepasado por el delirante mundo
que la pintora le puso enfrente y su manera de conjuntar
las ideas plasticas para una puesta en escena que jugaba
y se valfa de la interconexién y colaboracién artistica.
El impulsa a Carrington a salir del cuadro y jugar a la
casa de mufiecas. De igual forma, José Horna muestra
su mundo pléstico y su gran habilidad para crear e in-
ventar objetos. Por su parte, Kati Horna redondea este
trabajo al inmortalizarlo con su lente: “No le teme a la
reunioén de los objetos, mds bien los propone.””

Para Jodorowsky, el universo de Leonora Carring-
ton era moderno. De acuerdo con el escritor Julidn
Diaz, quien estudia el exilio espafiol generado por el
ascenso franquista, era parte de una busqueda de los

2 Alejandro Jodorowsky, op. cit.

2 Idem.

»1d.

% Alejandro Jodorowsky, El maestro y las magas, Madrid, Grijalbo,
2006, p. 74.

%7 Alicia Sanchez Mejorada, El encanto de Kati Horna, México, Ce-
nidiap, INBAL, Estampa Artes Gréficas, 2005, p. 13 (col. Abrevian
Ensayos).
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artistas que encontraron en la modernidad el cambio,
la esperanza. Una modernidad que estd completamen-
te ligada a lo politico y que rechazd la industrializacién
y la guerra y se acercé a la deconstruccion y las posibi-
lidades de otros mundos.” Los artistas tal vez quisieron
ser modernos, porque fue la forma de universalizarse
para enfrentar lo desconocido.

La influencia de la pintora en las artes escénicas
también se experimentd en el montaje de la obra de tea-
tro La hija de Rapaccini, de Octavio Paz, en la que realizé
la escenografia y se presenté como parte del grupo ex-
perimental de teatro Poesia en Voz Alta (1956).

Tanto Leonora Carrington como Kati Horna, for-

ll/ “

maron parte del grupo artistico “contracultural” “cuyo
trabajo retomaba la tarea de impugnar la identidad
y el significado fijos de los objetos y su medio en un
esfuerzo por abrir mayores espacios”,® apunta Karen
Cordero. No es posible agrupar a estas dos artistas por-
que su trabajo se separa en el instante en que se junta.
Penélope, sin embargo, fue una propuesta multidiscipli-
naria que conjunté la cabeza y espiritu de los Horna,
Jodorowsky y Carrington. Como los personajes en la
obra, estos artistas tuvieron que morir en el teatro para
poder dar vida a la pieza teatral que, como mencioné
Jodorowsky, representé el inconsciente colectivo de
todos: “Penélope es la moderna tragedia de un cerebro
humano donde todos los personajes, al sumarse, dan
un resultado que es precisamente Penélope.”*

La confluencia de creadores de distintas disciplinas,
que luego serfan personajes legendarios en las artes vi-
suales y escénicas, hicieron de Penélope una experiencia
similar al mundo que habité la artista. El espectador fue
capaz de incorporar, por una noche, la indescriptible be-
lleza y oscuridad que emanaban del arte de Carrington.*

Tanto Kati Horna como Leonora Carrington y Alejan-
dro Jodorowsky son creadores que exploran territorios sin-
gulares, trascienden las convenciones establecidas y buscan

2 Julidn Diaz Sdnchez, “Sobre la presencia de los artistas del exi-
lio en la historiografia espafiola reciente”, Iberoamericana, vol. 12,
num. 47, septiembre de 2012, p. 141, http:/ / www.jstor.org/ sta-
ble/23720375 Consulta: 28 de junio, 2023.

» Karen Cordero, Los sentidos de las cosas: el mundo de Kati y José
Horna, México, INBAL, Museo Nacional de Arte, abril de 2004, p.
13.

% Alejandro Jodorowsky, “Penélope”, op. cit.

3! Alicia Sénchez Mejorada, “Los disefios de Leonora Carring-
ton...”, op. cit., p. 31.
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transmitir emociones y narrativas enmarcadas en ambien-
tes misteriosos y oniricos. Ademds, Carrington destaca por
su enfoque espiritual y su intuicién feminista, mientras que
Kati Horna se enfoca en la complicidad entre el fot6grafo
y el sujeto retratado. Como menciona Alicia Sénchez Mejo-
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En México se tiene registro de interdisciplina artistica desde las pri-
meras décadas del siglo Xx. Ha quedado plasmada en diversos archi-
vos, en una especie de reliquias o vestigios de la colaboracién entre
distintos creadores que conjuntaron su trabajo en un proyecto espe-
cifico, ya sea teatral, pldstico, dancistico o musical. En este articulo
se distinguen algunas peculiaridades de los documentos relativos al
quehacer teatral y sus afinidades con los acervos de otras disciplinas,
especificamente los resguardados en los centros nacionales de inves-
tigacion y documentacioén del Instituto Nacional de Bellas Artes y

Literatura.

In Mexico there has been a record of artistic interdiscipline since the first decades
of the 20th century. It has been captured in various archives, in a kind of relics or
vestiges of the collaboration between different creators who combined their work
in a specific project, whether theatrical, plastic, dance or musical. This article
distinguishes some peculiarities of the documents related to theatrical work and
their affinities with the collections of other disciplines, specifically those kept in
the national research and documentation centers of the Instituto Nacional de Be-

llas Artes y Literatura.
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Los centros nacionales de investigacion y documentacion se fun-
daron a lo largo de las dltimas décadas del siglo pasado como parte de una visién
global de las disciplinas en arte, de las que el Instituto Nacional de Bellas Artes y
Literatura (INBAL) impulsa su ensefianza, creacién, documentacién, investigacién
y difusién. Margarita Tortajada anota que, de 1921 a 1946, la investigacién y docu-
mentacién en artes estuvo a cargo del Departamento de Bellas Artes (DBA) adscrito
ala Secretarfa de Educacién Publica (SEP). Poco después, con la Ley de Creacién del
INBAL, en diciembre de 1946, la DBA comprendi6 los departamentos de Arquitectu-
ra, Artes Plésticas, Danza, Mdsica y Teatro.!

Mads tarde, en 1974, se cre6 el Centro Nacional de Investigacién, Documenta-
cién e Informacién Musical Carlos Chdvez (Cenidim). El Centro Nacional de In-
vestigacién, Documentacién e Informacién Teatral Rodolfo Usigli (CITRU) naci6 en
1981. En 1983 se inaugurd el Centro Nacional de Investigacién, Documentacién e
Informacién de la Danza José Limén (Cenidi Danza). Finalmente, en 1985 surgio el
Centro Nacional de Investigacién, Documentacién e Informacion de Artes Plasticas
(Cenidiap), producto de la fusién de distintos centros de investigacion y documen-
tacion que se habian conformado desde los afios setenta.

En 1983, los centros se integraron a la recién creada Direccién de Investigacién y
Documentacién Artistica (DIDA), perteneciente a la Subdireccién General de Educacion
e Investigacion Artisticas (SGEIA).> De esta disposicién institucional se infieren ciertos
lazos interdisciplinarios en temas de investigacién y conformacién de colecciones.

Antes de concentrarse en su ubicaciéon actual, en el Centro Nacional de las Artes
(Cenart), los centros se encontraban dispersos en la Ciudad de México; por ejemplo, el
CITRU tuvo tres sedes, en primera instancia en la Unidad Artistica y Cultural del Bosque,
hoy Centro Cultural del Bosque, la segunda en las calles de Chihuahua y Monterrey en
la colonia Roma y la tercera en la calle de Nuevo Ledn en la colonia Condesa.

Centro Nacional de las Artes

Con la inauguracién del Cenart en 1994, los centros de investigaciéon y documenta-
cidén se reunieron en este complejo cultural. Actualmente ocupan la Torre de Inves-
tigacién, interconectada con la Escuela Nacional de Arte Teatral (ENAT), la Escuela
Nacional de Pintura, Escultura y Grabado La Esmeralda, 1a Escuela Superior de Mu-

! Margarita Tortajada, “La investigacién artistica mexicana en el siglo XX: la experiencia oficial
del Departamento de Bellas Artes y del Instituto Nacional de Bellas Artes”, Cultura y represen-
taciones sociales, vol. 2, nam. 4, marzo de 2008, pp. 176, 183 y 186, www.scielo.org.mx/scielo.
php?pid=52007-81102008000100006&script=sci_arttext Consulta: 21 de junio, 2023.

2Ibidem, p. 191.
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Torre de Investigacién, Centro Na}cional de las Artes,
Ciudad de México, 2024. Foto: Miguel Angel Vasquez Meléndez.

sica, la Escuela de Danza Clésica y Contemporanea y el
Centro de Capacitaciéon Cinematografica.

El Cenart cuenta con espacios propios, entre ellos el
Centro Multimedia, el Teatro de las Artes, el Foro de las
Artes, el Aula Magna y la Biblioteca de las Artes, sien-
do ésta la mds importante para la preservacién de los
acervos artisticos. En su fundacién se constituyé como
un disefio académico que “se fincé en cuatro principios
fundamentales: impulso a la interdisciplinariedad, es-
pecificidad de la formacién artistica, vinculacién de la
investigacién artistica con la docencia y, finalmente,
integracion de la formacién académica con la practica
profesional”.?

3 Centro Nacional de las Artes: Memoria 1995-2000, México, Consejo

DOCUMENTACION ARTISTICA: RELIQUIAS DE LA INTERDISCIPLINA
CLAUDIA IRAN JASSO APANGO

Como parte de ese plan, la Biblioteca de las Artes se
construyé para conformar un fondo especializado en
artes que respondiera a las necesidades de informacién
de la nueva comunidad y asi configurar una coleccién
sin precedentes en México y resguardar la documenta-
cién que los centros nacionales de investigacién habian
compilado a lo largo de su trayectoria. Se firmé un con-
trato de comodato en el que se estableci6 el depdsito
de los documentos para su custodia, conservacién, or-
ganizacién y consulta. Debido a su incremento, en las
instalaciones de los centros también se albergan fuen-
tes documentales y servicios de consulta.

En su articulo “Art research collections in México City”,
la especialista en bibliotecologia Betsabé Miramontes
hace un recuento de los archivos, centros de documen-
tacién y bibliotecas de arte en la capital del pais, dentro
de los que resalta el de la Biblioteca de las Artes y el
del Instituto de Investigaciones Estéticas de la Univer-
sidad Nacional Auténoma de México. Acenttia su rele-
vancia y potencial en la investigacién artistica nacional
y los retos documentales que implican su preservacién,
organizacion y difusion, debido a la vasta cantidad de
documentos que contienen ambas colecciones.*

Interdisciplina artistica

El Cenart tuvo desde un principio entre sus objetivos
principales el fomento de la interdisciplina artistica,
propésito que ha ido evolucionando a lo largo de casi
un cuarto de siglo. Con la confluencia de escuelas, cen-
tros de investigacién y recintos como la Biblioteca de las
Artes, ademds de las dreas para le representacién escé-
nica, con la conexién de la ensefianza, la investigacion,
la documentacién y la creacién. Lucina Jiménez sefiala:

El Centro Nacional de las Artes se define, ante todo,
como un espacio de convergencia, como un proyecto
educativo y artistico, en el que participan un amplio
conjunto de actores, programas, comunidades e indi-
viduos. Ello nos abre un campo de interacciones mul-

tiples, cambiantes, siempre encaminadas a lograr la

Nacional para la Cultura y la Artes, Cenart, 2000, p. 7.

4 Gabriela Betsabé Miramontes Vidal, “Art research collections in
Mexico City”, Art Libraries Journal, vol. 48, ndm. 1, enero de 2023,
pp. 10-14.
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