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Un fondo documental tiene una historia clinica desde su origen, con la
que se puede detectar su gestion de deterioros y los procesos para su con-
servacion y prevencion. Ocurre también con la categoria de patrimonio
documental artistico, al describirlo desde una perspectiva histérica para
detectar su origen, cambios y singularidades. El presente texto busca ser
un punto de partida, estructurado con base en articulos, testimonios in-
éditos y el quehacer cotidiano con archivos documentales, para afinar

definiciones, métodos y procesos.

A documentary collection has a clinical history from its origin with which its ma-
nagement of deterioration and the processes for its conservation and prevention can
be detected. This is also the case with the category of artistic documentary heritage,
as described from a historical perspective to detect its origin, changes and singulari-
ties. This text seeks to be an already structured starting point, derived from articles,
unpublished testimonies and daily work in documentary technical processes, in

order to refine definitions, methods and processes.

CENIDIAP

NUMERO

77



La actividad cotidiana de las y los artistas visuales genera, ademas
de la obra, documentacién sobre el movimiento artistico en el que se desenvuel-
ven, como informacién hemerografica, fotografias personales o de su obra, libretas
de apuntes, cuadernos de trabajo con dibujos, correspondencia de gestién de ex-
posiciones, manifiestos que reflejan su pensamiento artistico y politico, catdlogos
de muestras colectivas o individuales; esta documentacién conforma un fondo de
autor, que algunas veces es resguardado por el propio artista o por sus familiares.

La memoria de las artes pldsticas, al margen de la propia obra, no es una uni-
dad de informacién en si, sino que se genera de manera dispersa en los propios
fondos de artista, en hemerografia de circulacién nacional, en el material fotogra-
fico de autor que registraron movimientos artisticos, en cintas magnéticas de sus
conferencias, entre otros soportes fisicos.

Recuperar todo este conjunto de materiales se torna una situaciéon apremiante
dada la edad o la muerte del artista o de sus familiares, que conlleva la pérdida
de fondos de autor, ya que son pocos los casos en los que el artista vende o dona
su acervo a un centro de documentacion especializado, pues la figura de heredero
directo de la obra y memoria artistica es relativamente reciente.

Hace casi cuatro décadas comenz6 el proceso de recopilacién y concentracién
de informacién en soportes fisicos originales en el Centro Nacional de Informacion,
Documentacién e Informacién de Artes Plésticas (Cenidiap); sin embrago, en ese
entonces atin no se estructuraban los procesos documentales desde la perspectiva
biblioteconémica o archivistica.

Area de Documentacion del Cenidiap
desde la integracion de sus acervos

Esta institucién se conformé en 1985 por la integracién de cinco acervos de igual
ntmero de centros de informacién y documentacién, “recogiendo diversos niveles
y tradiciones de trabajo derivadas de la fusién, en uno solo, de diversos espacios
de investigacion que contaban con légicas de funcionamiento distintas y atendfan
a objetivos diversos en funcién de los requerimientos institucionales”.!

El Cenidiap resguarda fondos de distinto origen, de acuerdo con las prioridades
de cada una de las dreas que lo conforman, tal como sefiala el investigador Alberto Ar-
giiello. Dado el andlisis documental realizado a los fondos del Cenidiap desde 2010, se
pueden distinguir estas prioridades en tres modalidades principales para recopilar la
informacién de la memoria documental artistica desde 1985 hasta antes de 1995:

! Alberto Argiiello Grunstein, “El Cenidiap y los museos del INBA”, Discurso Visual, primera épo-
ca, ndm. 5, octubre-diciembre de 2002, http:/ /discursovisual.net/laepoca/dvweb05/art15b/
art15b.html Consulta: 8 de mayo, 2022.
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¢ Informacién recopilada de los museos en un
trabajo directo con dichas instituciones.

¢ Recopilacién de informacién en contacto direc-
to con los artistas por parte de los primeros in-
tegrantes del Cenidiap.

e (Carpetas de investigacién generadas por los
propios investigadores, lo que enriqueci6 la
memoria documental.

Es decir, el drea de Documentacién cuenta con una ti-
pologia documental diversa, reunida, primero, con la
fundacién del Cenidiap en dos espacios distintos ubi-
cados en la Ciudad de México? y, después, integrada
finalmente en 1995 en su sede actual en los pisos 9, 10
y 11 de la Torre de Investigacién, asi como en la Heme-
roteca y Fondo Reservado de la Biblioteca de las Artes,
en el Centro Nacional de las Artes (Cenart).

Primera definicion. Construccion
de la categoria de patrimonio
documental

Una categoria documental nunca se da a priori, se
construye de acuerdo con politicas y criterios en el
manejo de un drea de documentacién y de sus fondos,
asi como de situaciones no consideradas en el trans-
curso de la preservacién y resguardo documental.

En 2002, seis afios después del establecimiento del Ce-
nidiap en el Cenart, Alberto Argtiello, en su articulo “El
Cenidiap y los museos del INBA”, incluyé la nocién de pa-
trimonio documental artistico como parte de su plan de
trabajo como director del Centro y como herencia de la
actividad de los centros de documentacién anteriores y su
adecuacién a necesidades de informacién en su periodo
de gestion. Asi enfatiza su impacto e importancia:

El patrimonio documental artistico que preserva el Ce-
nidiap constituye un capital cultural invaluable que ha
sido utilizado como materia prima para la educacién
artfstica, la investigacién, la curadurfa de exposicio-

nes, el periodismo cultural, la difusién internacional

2 Véase Esther de la Herrdn, “Introduccién”, en Signos. El arte y
la investigacién, México, Direccién de Investigacién y Documen-
tacion de las Artes, INBAL, 1988, pp. 11-23
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del arte mexicano y otras tantas aplicaciones académi-
cas, como el desarrollo de tesis de grado realizadas por

estudiantes del pafs y del extranjero.?

Si bien se vincula la nocién de bien cultural con la do-
cumentacién artistica en tanto patrimonio, en térmi-
nos biblioteconémicos, los procesos de recopilacién
de informacioén de los investigadores con los artistas,
la organizacién cronoldgica de los fondos y las tarjetas
bibliogréficas con datos de autor, asunto y actividad,
eran un registro de catalogacién temdtica en un primer
nivel, atiin no sistematizado.

Por otra parte, la actividad del drea de Documen-
tacién consistia en realizar acciones especificas para
actualizar informacién como seguimiento documental
de acuerdo con las prioridades de las lineas de inves-
tigacién, como fue la recopilacién hemerogréfica dia a
dia de entrevistas, criticas o articulos sobre las activi-
dades de las artes plasticas o el registro fotografico de
inauguraciones de exposiciones, pero se dejaba de lado
la realizacién de procesos técnicos documentales en los
acervos.

Segunda definicion. Unificacion
y sistematizacion de criterios
documentales en los centros de
investigacion del INBAL

Como parte del proyecto de creacién del Cenart estaba
integrar en un mismo complejo arquitecténico los cua-
tro centros nacionales de investigacién (Cenidis), espe-
cializados, respectivamente, en artes plasticas, teatro,
musica y danza, y las cuatro escuelas profesionales de
artes en las mismas disciplinas, instancias gestionadas
por la Subdireccién General de Educacién e Investi-
gacion Artisticas (SGEIA) del Instituto Nacional de Be-
llas Artes y Literatura (INBAL); ademads de los Centros
Multimedia y Desarrollo Académico, la Biblioteca de
las Artes y el drea directiva del propio Cenart, estos
dltimos gestionados por el entonces Consejo Nacional
para la Cultura y las Artes, actualmente Secretarfa de
Cultura federal. Dicha integracién fue con el propésito
de fomentar la interdisciplina intra e interinstitucional.

3 Alberto Argiiello Grunstein, op. cit.
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Tipologia del patrimonio documental artistico resguardado en el Ce- Dentro de la tipologifa documental por contenido estan los cuadernos de
nidiap. Conjunto de imdgenes con documentacién de distinto soporte trabajo de artistas con apuntes y bocetos.
fisico: papel, fotograffa, cinta magnética.

Cédulas para la exposicion Correspondencias. Archivos y fondos del Cendiap, agosto de 2014. Se describe tipologfa,
fecha, soporte original, formato de reproduccién, fondo de procedencia e institucién a la que pertenecen.
La primera cédula especifica que es impresi6n a partir de una fotocopia y la segunda sefiala que es impresién
a partir de un positivo.
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Dado los diferentes objetivos de tan variado anda-
miaje institucional y los diversos calendarios adminis-
trativos, la interdisciplina se dio a partir de propuestas
entre investigadores y docentes, tanto del Cenart como
del INBAL, en ofertas académicas particulares. En mate-
ria de documentacién artistica, por la ubicacién en un
mismo espacio de los Cenidis y al estar administrati-
vamente coordinados por la SGEIA, hubo la necesidad,
por vez primera, de unificar criterios de clasificacién y
catalogacién, proceso que se estructur6 en dos vias: la
administrativa y la académica.

Lainiciativa administrativa fue por parte de la SGEIA,
que en 2002 convocd a los encargados de las bibliotecas
de las escuelas del INBAL (dentro y fuera del Cenart)
y de los Cenidis a reuniones para el establecimiento
y unificacién de criterios y de politicas documentales
(adquisicién, integracién, consulta, divulgacién y pre-
servacién), con el propésito de elaborar manuales de
procedimientos y de catalogacién de todo el acervo
artistico del INBAL. Ocho afios después, a principios
de 2010, fueron los coordinadores de Documentacién
de los cuatro Cenidis quienes finalmente afinaron los
ejemplos y las etiquetas para la propuesta de clasifica-
cién de los acervos artisticos. Para tal fin se elaboraron
doce manuales, uno por cada tipo documental, para ser
aplicados en las dreas de Documentacién y en las insti-
tuciones académicas que lo requirieran. De esta mane-
ra se elabord la propuesta para registro y catalogacién
del patrimonio documental artistico del INBAL, “el cual
cuenta con informacién especializada sobre los diver-
sos aspectos relacionados con las disciplinas artisticas
en México” y por lo que se estructuraron “las politicas
para su organizacién, conservacién y difusién”.*

Por su parte, la iniciativa académica consistié en dos
encuentros especializados. El primero organizado por
el Centro Nacional de Investigacién, Documentacién e
Informacién de la Danza José Limén y el segundo por
el Cenidiap. El objetivo fue reflexionar sobre los proce-
sos de documentacion e investigacion en los que parti-
ciparon diversas instituciones del INBAL y de la UNAM.
Entre los resultados se formul6 una definicién del pa-
trimonio documental artistico como “Documentos con

* Presentacién de los Manuales para el Registro y Sistematiza-
cién del Patrimonio Documental Artistico, Manual SIDCA, docu-
mento de trabajo, Centros de Investigacién del LNBAL, 2010, p. 6.

PATRICIA BRAMBILA GOMEZ

valor histérico de y para las artes escénicas, plasticas
y la cultura nacional, que resguarda el Instituto Na-
cional de Bellas Artes y Literatura”.> Ambas reuniones
académicas coadyuvaron a visibilizar la pertinencia
de las 4areas de Documentacién: “adquirir, registrar,
preservar, organizar, describir, custodiar, analizar y di-
fundir la memoria documental histérica de las artes en
Meéxico” ¢ De esta manera, no quedaron supeditadas a
las necesidades de las dreas de Investigacion y Difu-
sioén, sino que tienen funciones especificas en las que
cuentan a estas tltimas entre sus usuarios.

Tercera definicion. Marco normativo
bibliotecondmico aplicado al proceso
técnico documental. Sistematizacion
de procesos en el area de
Documentacién del Cenidiap

A la par de la version final de la propuesta de registro
del patrimonio documental artistico, en la Subdireccién
de Documentacién del Cenidiap, de la que soy titular
desde 2009 a la fecha, hemos establecido procedimientos
para la reestructuracién y organizacién del acervo con
criterios biblioteconémicos y archivisticos, consideran-
do el marco normativo biblioteconémico y derechos co-
nexos. Asi fue posible establecer politicas documentales
dado el lenguaje controlado para su organizacién.

Lo anterior fue necesario debido a que los servicios
de consulta estan ligados al proceso técnico documen-
tal practicamente desde su adquisiciéon. Los temas y
los artistas plasticos de los que versan los fondos docu-
mentales del Cenidiap no estdn exentos en la aplicaciéon
de derechos de autor para su reproduccién y empleo
en productos concretos, como publicaciones de catélo-
gos, tesis e investigaciones, asi como en exposiciones
en museos nacionales e internacionales. Esto conlleva
indicar en cada carta de autorizacién cémo realizar la
cédula especifica del documento y su clasificaciéon den-
tro de los fondos del Cenidiap.

®Julieta Rivas Guerrero y Herlinda Mendoza, “Patrimonio do-
cumental artistico: camino hacia su normalizacién”, en Arturo
Diaz Sandoval (coord.), Documentar para investigar, investigar para
documentar. La construccién del conocimiento artistico nacional, Mé-
xico, Secretarfa de Cultura, INBAL, CITRU, 2017, p. 2.

¢ Presentacién de los Manuales..., op. cit.
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Ademds, el material documental de artistas consi-
derados patrimonio artistico de la nacién es tratado
como obra para su cuidado y manejo, en soporte fisico
o digital, para su traslado solicitado por museos o insti-
tuciones académicas. A diferencia de las artes efimeras
o intangibles, como el teatro, la danza y la mdsica, el
patrimonio en artes pldsticas es un bien tangible. Por
ello, la nocién de patrimonio documental artistico fue
necesaria definirla como tangible, también para la ges-
tion cultural del acervo del Cenidiap como material de
exposicién: “estos fondos son [...] —en tanto bienes de
cardcter histérico en el dmbito cultural— un patrimo-
nio documental artistico tangible con el que se pueden
reconstruir sus procesos de gestién, creacién, difusién
y vida tanto del artista como de su obra”.’

Asi, pues, el patrimonio documental artistico se de-
fine desde criterios biblioteconémicos y archivisticos,
con lo que el proceso técnico documental adquiere el
nivel intermedio de catalogacién debido a que se con-
sideran las reglas de catalogacién, el formato MARC y
la clasificacién alfanumérica bibliotecolégica. Esto se
aplica para cada fondo resguardado en el Cenidiap. Sin
embargo, en esta definicién atin no se consideraban las
situaciones emergentes.

Cuarta y altima definicion.
Integracion de gestion de riesgos
a procesos técnicos documentales
ya existentes

Toda situacién emergente implica procedimientos que
no se habian considerado. Esto sucede cuando los acer-
vos quedan a merced de desastres naturales y agentes
biolégicos. Los sismos de 2017 en la Ciudad de México
visibilizaron la falta de protocolos y procedimientos es-
pecificos en planes de rescate de acervos en este tipo de
eventos. Existian manuales para casos de inundaciones
e incendios, pero no para movimientos teltricos, pues
no estaban previstas acciones de primera instancia
para el manejo de acervos documentales que verifica-

7 Patricia Brambila Gémez, “Del documento a la exposicién: la
gestion cultural del patrimonio documental artistico del INBA”,
ponencia presentada en V Foro Itinerante de la Red de Unidades
de Informacién Oaxaca. Las colecciones especiales en las unida-
des de informacién, inédito, mayo de 2018, p. 4.
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ran, en primer lugar, el estado de salud e integridad
del personal.

Por otro lado, el confinamiento a causa de la pande-
mia de covid-19 implic6 un aislamiento de los fondos
documentales por dos afios, con consecuencias simila-
res de deterioro causado por abandono y un desconoci-
miento en cuanto a la transmisién del agente bioldgico
en superficies de cualquier indole y de los procedi-
mientos sin precedente para el retorno a actividades.

En ambos casos, se pudo apreciar la efectividad de
un acervo organizado y catalogado que, ademads de con-
tar con clasificacién, también tuvo la ubicacién del ma-
terial documental por guarda de segundo nivel, charola,
anaquel, espacio y piso. Esto fue gracias a que, en 2016,
por recomendacién de la Coordinacién Nacional de Ar-
chivos, se integro en las bases de datos por fondo dicha
informacién para la gestién de riesgos. Esto permitié el
adecuado manejo de los acervos después de los sismos
de 2017 para reintegrarlos a sus respectivos espacios
bajo recomendacién de proteccién civil y, por otro lado,
facilité los servicios de consulta a distancia durante el
confinamiento por la pandemia.

Estas situaciones emergentes implicaron la revisiéon
de los conceptos de patrimonio artistico y patrimonio
documental artfstico, para que se tomaran en cuenta
las nociones de lo tangible y lo intangible, que se con-
cretaron en un seminario impartido a artistas y docen-
tes preocupados por la problemadtica del respaldo de
informacién durante el periodo de distanciamiento
social. De esta manera, y considerando la nocién de
soporte fisico de informacién y de su presencialidad o
virtualidad en el patrimonio artistico tangible e intan-
gible, se ampli6 el concepto de patrimonio documental
artistico como:

Documentacién generada por la creacién, gestion y
difusién de un fenémeno artistico, de una obra o de
un artista, sea por el propio creador en el curso de su
actividad profesional, por un investigador o docu-
mentalista o por la adquisicién de fondos documen-
tales de distinto origen vinculados al proceso artistico
nacional. Este patrimonio permite reconstruir y apor-
tar lineas de investigaciéon de procesos artisticos, vida
cotidiana o académica del artista, o contextos histdri-
cos culturales diversos y estd circunscrita a un campo

normativo conexo que permite su gestiéon documental
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Estanteria de la Biblioteca Interna Juan Acha del Cenidiap afectada por Aplicacion del Manual de retorno a actividades presenciales después del con-
el sismo del 19 de septiembre de 2017. Centro Nacional de las Artes, finamiento por covid-19. Limpieza en seco para quitar polvo acumulado
Ciudad de México. después de dos afios sin ventilacién del Fondo Reservado.

Resguardo del material documental en guardas de segundo nivel Estanterfa organizada una vez concluida la emergencia sanitaria por
—cajas de polipropileno libres de dcido— para permitir la remodelacién covid-19.

de la Torre de Investigacion. Centro Nacional de las Artes, Ciudad de

México.
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considerando su génesis, adquisicién, organizacion y

consulta, asi como su gestion de riesgos.®

La experiencia adquirida con los desastres naturales,
ademads de incluir la gestion de riesgos en la definicién
de patrimonio documental artistico, lleva a equiparar
el ciclo vital del documento con el ciclo vital de ries-
gos que implica un plan de rescate y procedimientos
emergentes ante cada situaciéon de desastre natural y
de salubridad.

El patrimonio documental artistico
ante la normatividad archivistica
actual

A pesar de que la tarea de preservar la memoria docu-
mental estd dentro de sus objetivos y funciones prin-
cipales, y de que el manual para la clasificacién del
patrimonio documental artistico tomé como punto de
partida las Bases para la Educacién e Investigacién Ar-
tisticas y los lineamientos para los Cenidis, la nocién
que se ha definido a lo largo de este texto no es consi-
derada como categorfa documental dentro de la nor-
matividad del INBAL

La Ley General de Archivos no estd exenta de esta
exclusioén. Si bien existe una definicién general de pa-
trimonio documental que incluye al rubro “artistico”
como parte de la informacién significativa contenida
en documentos no sustituibles, la normatividad esta
estructurada para la sistematizacién nacional de archi-
vos administrativos generados por cualquier entidad
antes y después de su promulgacién. Su objetivo es le-
gislar el registro y transparencia de la informacién y no
la gestion documental de acervos que son patrimonio
cultural o memoria documental nacional en rubros es-
pecificos como el cientifico o el artistico.

Con la anterior Ley Federal de Archivos, el INBAL,
a través de la Unidad de Gestién Documental, elaboré
los Criterios especificos internos para la organizacién y con-
servacion de archivos del Instituto Nacional de Bellas Artes
y Literatura. En este documento, en el apartado “Cri-

8Ldmina del seminario Patrimonio Documental Artistico. Lo tan-
gible, lo intangible y lo virtual, impartido por Patricia Brambila,
Sergio Honey y Christopher Vargas, Fundacién Arte y Salud,
México, junio de 2020.

PATRICIA BRAMBILA GOMEZ

terios archivisticos generales para la administracién
integral de documentos y archivos” se enlistaron los
fondos donados a los Cenidis y se especificé que “este
tipo de fondo no se debe clasificar bajo los principios
del cuadro general de clasificacién archivistica (CGCA)
del Instituto ya que la documentacién no fue producto
de una atribucién o funcién del mismo” y “deben per-
manecer tal como se recibieron, cumpliendo asi con los
principios de procedencia y de orden original” .’

Esta especificacién no estd en la actual Ley General
de Archivos, pues concibe que todo archivo contenido
en cualquier institucién debe seguir los procedimien-
tos generales formulados por dicha ley y gestionados
por el Archivo General de la Nacién y la Sistematiza-
cién Nacional de Archivos como sujetos obligados.

El patrimonio documental artistico del INBAL es un
archivo histérico dado que resguarda la memoria do-
cumental de la actividad artistica nacional, pero no es
producto de archivos de tramite y de concentracién. Lo
que diferencia estos acervos de los generados por las
administraciones ptblicas o privadas es la nocién de
patrimonio en tanto bien cultural que lo caracteriza y
que su gestién documental lo realiza un centro de inves-
tigacién, documentacién y difusién de las artes. Al ser
un bien cultural gestionado por una institucién publica,
este acervo es parte del patrimonio cultural de la nacién.

Es decir, aunque haya una normatividad archivis-
tica nacional implementada por una ley general y una
normatividad propia del INBAL, la gestion del patrimo-
nio documental artistico se estructura y sistematiza a
partir de su definicién como categoria documental, que
se ha construido desde procedimientos, actividades y
situaciones emergentes de los acervos en custodia de
los Cenidis.

Singularidad del patrimonio
documental artistico

No basta con nombrar patrimonio a los acervos en una
historia tentativa del patrimonio documental artistico
para que sean considerados propiamente como categoria

? Criterios especificos internos para la organizacién y conservacion de
archivos del Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura, Unidad
de Gestiéon Documental INBAL, 22 de septiembre de 2014, p. 28.
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del patrimonio cultural. Es necesario enunciarlos como un
tipo de objetos culturales originados por una actividad ar-
tistica y documental especifica diferente al patrimonio ar-
tistico propiamente dicho. También hay que enfatizar que
sunocién de acervo histérico no es de cardcter administra-
tivo y debe diferenciarse de la documentacion archivistica
generada por cualquier actividad administrativa.

El patrimonio documental artistico es una catego-
ria compleja, pues en su definicién estdn implicitas la
interrelacién de sus procesos, como son su particular
linea técnico documental, la capacitacién de personal
de otras profesiones en materia de gestién documental,
las estrategias especificas de conservacion y su socia-
lizacién, aun en gestién de riesgos. Sumado a lo ante-
rior, hay que mencionar que el Cenidiap, como unidad
gestora de informacién especializada en artes pldsticas
y visuales, tiene una triple estructura: es centro de do-
cumentacion, biblioteca y archivo.

a) Patrimonio documental artistico y patrimonio ar-
tistico nacional

Teniendo claros los procedimientos y gestién del patri-
monio documental artistico en resguardo del Cenidiap
es posible diferenciarlo claramente de la gestién del pa-
trimonio artistico nacional a cargo de otra dependencia
del INBAL: el Centro Nacional de Conservacién y Regis-
tro del Patrimonio Artistico Mueble (Cencropam). Es
necesaria esta diferencia de gestion institucional debi-
do al empleo de la forma nominal “artistico”.

El Cencropam gestiona, resguarda, conserva y ca-
taloga el patrimonio artistico mueble, es decir, la obra
plastica, conocida también como patrimonio artistico
tangible. A su vez, el Cenidiap, como se ha expresado
a lo largo de este texto, tiene entre sus funciones ges-
tionar, resguardar, conservar y catalogar el patrimonio
documental artistico, es decir, la documentacién tangi-
ble generada por la creacién, difusién y contextos de la
obra pldstica. Dicho de otra forma, el primero custodia
y da fe de los productos de la creacién artistica, en tan-
to que el segundo custodia y da fe de los documen-
tos generados antes, durante y después de la creacién
artistica. Ambos son patrimonio cultural al ser bienes
que se generan dentro de: a) la actividad artistica y b)
la investigacién y documentacion artistica

La definicién, estructura y gestién de ambos patri-
monios (de obra artistica y de documental artistico),
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una vez adquiridos o donados a las instituciones res-
pectivas, se da por los principios de origen y unidad
de sus acervos, por un lado, en el dambito artistico y,
por otro, en la vida del artista y el trabajo académico de
investigadores y documentalistas.

b) Archivo historico administrativo y archivo histéri-
co como patrimonio cultural

La nocién de patrimonio cultural es lo que otorga la ca-
racterfstica del patrimonio documental artistico como
acervo histérico no derivado del archivo de tramite y
de concentracién. Sin embargo, para que sea recono-
cida normativamente la categorfa documental del pa-
trimonio documental artistico y la institucién que la
resguarda, ademds de su historia y su diferencia con el
patrimonio artistico en si, habrd que revalorar los crite-
rios archivisticos de origen, unidad y procedencia con
criterios de archivo de tramite y de patrimonio cultural.

El acervo resguardado en el Cenidiap es un archivo
conformado con lineas documentales en proceso. No se
generd propiamente de una gestion administrativa de tra-
mite, sino que se cre6 como fondo personal que fue dona-
do por artistas, sus herederos o como producto del trabajo
de investigadores, ademds de los materiales documenta-
les consultados en investigaciones sobre artes pldsticas y
visuales y del acervo bibliohemerogréfico. Si bien los fon-
dos personales incluyen archivos de trdmite ya derivados
en histdricos, no son su contenido principal.

Por otro lado, el Cenidiap también resguarda un ar-
chivo histérico institucional del INBAL que, al pertene-
cer al drea de Documentacién, es parte del patrimonio
documental artistico en artes pldsticas, pues se incor-
pord a su acervo al igual que las carpetas de investiga-
cién sobre artes plasticas.

Los fondos generados por los artistas, por los inves-
tigadores y por las consultas y servicios a instituciones
no pasan por un ciclo vital del documento adminis-
trativo (trdmite-concentracién-histérico), dado que no
son archivos de tramite, aunque contengan documen-
tos administrativos. Su génesis es aparte de los proce-
sos administrativos de toda persona fisica y moral.

En su conjunto, el acervo del Cenidiap no es un archi-
vo histérico administrativo. Si bien el archivo adminis-
trativo y el patrimonio documental artistico comparten
como caracteristica documental la forma nominal “hist6-
rica”, ésta se conforma por procesos técnicos documen-
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tales diferentes. Sin embargo, el patrimonio documen-
tal artistico tiene una linea documental que puede ser
considerada también como ciclo vital documental. Inicia
con el ya mencionado origen de la obra artistica y de
investigacion, contintia con su adquisicién por un centro
de documentacién, como el Cenidiap, luego se aplica un
proceso técnico documental y deriva en gufas inventario
para su consulta, en exposiciones de sus propios acervos
y en textos de los documentalistas como son conferen-
cias y ponencias sobre los fondos a su cargo. Este ciclo
vital documental del patrimonio documental artistico
va a la par del ciclo vital de gestién de riesgos.

Aportaciones del patrimonio
documental artistico como categoria
documental

Existen cuatro principios que permiten reconocer de
manera particular un patrimonio documental y que lo
diferencian de otros acervos:

a) Mencién como unidad documental.

b) Referencia como acervo de un drea institucional.

¢) Definicién como categoria en documentos aca-
démicos o institucionales.

d) Revisién de la definicién de acuerdo con nor-
matividades actuales, derechos conexos o situa-
ciones emergentes.

Ademads, teniendo en cuenta la procedencia, origen,
unidad y tipologia documental, mencionar, referenciar,
definir y revisar la categoria documental de un acervo
permite a cualquier patrimonio documental:

a) Darle una identidad institucional o particular.

b) Identificar su tipologia para su organizacién y
clasificacién.

c) Establecer procedimientos especificos para su
gestion documental y de riesgos.

En el caso del patrimonio documental artistico, su
identidad es de un bien patrimonial cultural, con una
tipologia documental diversa que requiere de procedi-
mientos especificos que van desde su adquisicién has-
ta servicios de consulta especializados donde cualquier

PATRICIA BRAMBILA GOMEZ

documento del acervo del Cenidiap puede ser conside-
rado como obra, categoria equiparable al patrimonio
artistico tangible o mueble.

Lo anterior adquiere precisién desde la perspectiva
biblioteconémica al enunciar al patrimonio documen-
tal artistico desde un lenguaje controlado, como los en-
cabezamientos biblioteconémicos de materia:

Patrimonio Documental Artistico

Tema Subtema Forma

En este encabezamiento, el tema y subtema son los que
dan forma, organizacién y singularidad al acervo. La
forma es la especialidad de la institucién que investiga
y resguarda un acervo en particular.

Como se menciond, ademas del artista, la o el inves-
tigador es generador de bienes patrimoniales de indole
documental en su proceso de investigacion. De ahi que
el encabezamiento de la forma puede ser de distintas
especialidades como antropolégico, arqueolégico o
biolégico, por ejemplo, el patrimonio documental ar-
queolégico del Instituto Nacional de Antropologia e
Historia o el patrimonio documental biolégico de la
Facultad de Ciencias de la UNAM.

Es decir, la forma se define por una disciplina hu-
manistica o cientifica particular. Asi como hay fondos
personales de artistas, de investigadores y tedricos de
arte, también hay fondos personales que generan ar-
quedlogos, antropdlogos o bidlogos. Cada investigador
o investigadora produce documentacién temdtica per-
sonal o de estudio en sus propias instituciones, aparte
de los archivos de tramite institucional, y pueden ser
considerados también como patrimonio cultural de la
memoria mexicana.

Por otra parte, tan sélo con enunciar tema y subte-
ma del patrimonio se establece el drea de conocimiento
especializado bajo el cual se resguardan objetos patri-
moniales particulares, como son el patrimonio histéri-
co, el patrimonio arqueolégico o patrimonio artistico, y
que definen el tipo de objeto documental que generan,
ademds del archivo de trdmite administrativo.
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Revisién de documentos de Enrique Ugarte en casa de Marta Aguilar
Ugarte, Ciudad de México, para gestionar la donacién de patrimonio
documental artfstico.

Andlisis del material de Enrique Ugarte en donacién al Cenidiap.

Ejemplo de proceso de rescate documental: trabajo en el archivo de Rina Lazo y Arturo Garcia Bustos en el Cenidiap, me-
diante convenio de colaboracién por comodato debido al deterioro que tuvo la casa-estudio de los pintores en Coyoacén,
Ciudad de México.
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Conclusiones

Tal como lo sefiala el Manual SIDCA, las caracteristicas
y procedimientos del patrimonio documental artistico
han rebasado las propias normatividades del INBAL,
por lo que no esta reflejada de forma institucional la
naturaleza de estos acervos como explicitamente de-
rivada de la actividad artistica nacional con distintas
procedencias documentales y afectadas por diversas
situaciones emergentes. Al no actualizarse la norma-
tividad con las gestiones y procesos documentales
recientes, el patrimonio documental artistico no ha te-
nido un reconocimiento legal como categoria de espe-
cialidad documental derivada del patrimonio artistico
de manera institucional.

Dicha actualizacién dista mucho de incluir las nor-
matividades respectivas, lo que se debe, en gran medi-
dad, al quehacer cotidiano de la gestién documental.
Sin embargo, se visibiliza esta categorfa documental
con la elaboracién de proyectos institucionales de do-
cumentacién, nombrandola como tal, y con ponencias
y conferencias en diversos encuentros.

El presente texto es una aproximacién a la compleji-
dad del patrimonio documental artistico en resguardo
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del Cenidiap como categoria documental desde una
breve historia, variaciones, descripcién de su singu-
laridad para distinguirla del patrimonio artistico y de
otras legislaciones, y su aportacién a otros patrimonios
documentales

Reconocer al patrimonio documental artistico en
artes pldsticas como objeto cultural para la conserva-
ciéon de la memoria artistica en explicita relacién de
la institucién que lo resguarda, implica una revisién
constante de sus actuales definiciones, descripciones,
procesos y politicas de gestién documental. Si no hay
un conocimiento de los acervos, un manejo adecuado
de sus politicas documentales y productos definidos,
no puede estructurarse una categoria documental con-
creta con acervo, metodologia y aplicacién especifica.

El patrimonio documental artistico no es una cate-
goria fija, cerrada, sino flexible por su complejidad y
por la gestion documental con usuarios, normativida-
des y riesgos; vulnerable como cualquier acervo que
requiere procedimientos de prevencién, conservacién
y conservacién preventiva. Amerita ser considerado
como patrimonio cultural nacional, para incursionar
desde ahi en las estrategias para alcanzar la denomina-
cién de memoria del mundo.
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