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Narracién en voz de una de sus protagonistas de la travesia de la Uni-
dad de Documentacién, que se transformé en Centro de Investigacién
de Artes Pldasticas y finalmente terminé como parte del Centro Nacio-

nal de Investigacion, Documentacién e Informacién de Artes Plésticas.
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En la revista electrénica Discurso Visual ntimero 46 estamos ce-
lebrando los 35 afios de existencia del Cenidiap, aunque su “inicio”
en 1985 tuvo dos poderosas raices, con una historia particular. En esa época estaba
muy lejos de ser el principio de lo que ahora es el Centro Nacional de Investiga-
cién, Documentacién e Informacién de Artes Pldsticas (Cenidiap) porque tanto su
Subdirecciéon de Investigacién como la de Documentacién e Informacién habian
empezado su labor mucho tiempo antes.

A través de esta entrevista con Marfa Estela Duarte, Tely, queremos recuperar
la historia de c6mo se constituy6 el Area de Documentacién e Informacién, ya que
ella estuvo allf desde el comienzo y lo vivié en primera persona.

MTSM: Ante todo te agradecemos, querida Tely, que contestes estas preguntas y que
nos narres los origenes de la Unidad de Documentacién (luego Centro de Investi-
gacion de Artes Pldsticas, CIDAP), los cuales serfan la simiente del actual Cenidiap.

Sabemos que hubo, en los inicios, una figura emblemdtica que tuvo la visién de
lo que significaba formar un Centro de Documentacién. ;Quién fue el arquitecto
Felipe Lacouture?

MED: En 1974, el arquitecto, musedlogo y musedgrafo Felipe Lacouture Fornelli
(1928-2003) era el jefe de la Seccion de Artes Plasticas del Instituto Nacional de Be-
llas Artes y Literatura (INBAL), aunque su trabajo profesional mds amplio lo habia
desarrollado en el Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH).

Era un hombre culto y de refinada educacién francesa, preocupado por siste-
matizar la documentacién que se producia en los museos, los datos y registros que
se generaban a través de las exposiciones temporales y permanentes. Le interesaba
la restauracion de las piezas, asi como la difusién y la educacién artisticas que el
museo debia ofrecer al ptblico visitante. Su idea era la creacién de dos centros mas
en el INBAL (tan importantes como el Centro de Conservacién) con el propédsito de
optimizar los costos y experiencias que la institucién debia capitalizar. Uno seria el
Centro de Exhibicién y Montaje y, el otro, el Centro de Investigacién y Documen-
tacion.

En el INBAL, ademds de ser el jefe de Artes Pldsticas, era el director del Museo
de San Carlos, desde donde ejercia sus funciones, su verdadero centro de opera-
ciones.

MTSM: ;Por qué se dice que la exposicién dedicada al pintor y muralista David
Alfaro Siqueiros en el Museo del Palacio de Bellas Artes (1975) marcé el inicio de
las labores del Centro?
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MED: En efecto, ésa fue una exposiciéon fundamental
para sus origenes. Los trabajos comenzaron un afio an-
tes a cargo del arquitecto Lacouture, a quien le interesé
hacer una enorme exposiciéon documental, algo nunca
antes visto. En ella participaron nueve personas (mu-
sedgrafos, investigadores y documentalistas); entre
ellos destacaria a la maestra Esther de la Herrdn quien,
mads tarde, desempefié un papel capital en la creacién y
desarrollo de la Unidad de Documentacién.

La exposicién de Siqueiros estuvo constituida
por 903 piezas, de las cuales 446 eran obra pldstica
y el resto (457) eran documentos: impresos, biblio-
grafia, hemerografia, fotografia, correspondencia
e ilustraciones. Ocupé nueve salas del Museo del
Palacio de Bellas Artes. El proyecto consolidaba la
idea de que la documentacién era una parte funda-
mental de los proyectos de caracter académico y que
el conocimiento, e incluso la erudicién sobre deter-
minado tema o artista, provenia de ese sustento. Era
lo que Lacouture queria imprimir como un nuevo
modelo de trabajo.

Por desgracia, los créditos de esa investigacién fue-
ron muy modestos, ni siquiera se menciona al director,
coordinador o titular del proyecto, pero sabemos que
fue el arquitecto Felipe Lacouture.

MTSM: ;Quién fue el arquitecto Oscar Urrutia y cémo
se form6 la Unidad de Documentacién?

MED: El arquitecto Oscar Urrutia Tazzer (1928-2013),
con una personalidad dindmica y de altas miras, revita-
liz6 la decaida Jefatura de Artes Plasticas. De inmediato,
consigui6 una sede para ejercer su trabajo, con domicilio
en la calle de Nueva York 267, esquina con Kansas en
la colonia Ndapoles. El cambio favorecié las labores de
inmediato. El drea de documentacién se convirtié en la
Unidad de Documentacién; de dos personas pasamos
a ser seis, luego ocho y asf sucesivamente fue aumen-
tando el personal, hasta que la casa de Nueva York fue
destinada a los investigadores y documentalistas exclu-
sivamente. Asimismo, se le agregé la funcién de brindar
informacién al publico epecialista o no que deseara con-
sultar los fondos.

MTSM: ;Cudl fue el valor de documentar las expo-
siciones del Museo del Palacio de Bellas Artes? ;Fue
eso el inicio del archivo que ahora conocemos?

MARIA TERESA SUAREZ MOLINA

MED: Desde la Unidad de Documentacién se trabaja-
ron un gran nimero de exposiciones de Homenaje Na-
cional en el Museo del Palacio de Bellas Artes,' ya que
este recinto estaba bajo la custodia directa de la Direc-
cién de Artes Pldsticas.

El futuro centro fue conformando archivos muy va-
liosos, tanto para el INBAL como para los investigadores
nacionales y extranjeros. Se elaboraron directorios de
artistas, coleccionistas (particulares e instituciones); se
conformé un archivo fotografico de obras organizado
por orden alfabético.? Se iniciaron tomas de diapositivas
y se contd con un laboratorio de revelado e impresion.

El origen del actual archivo vertical estd alli: expe-
dientes individuales (de artistas y criticos) y colectivos;
al mismo tiempo, se fue conformando una biblioteca
especializada en arte mexicano del siglo XX, con libros
y catdlogos, asi como invitaciones y carteles.

Cuando se realizaban investigaciones sobre pinto-
res o escultores, por ejemplo, el resultado se reflejaba
en monumentales expedientes en los que se localizaba
una informacién tnica, producto del trabajo directo
con el artista o sus familiares.

MTSM: ;Por qué se pensé en una mudanza y cudndo?

MED: En cuanto comenzé la expansién de la siguiente
administracién, bajo la direccién general del INBAL del
licenciado Javier Barros Valero, el espacio resulté muy
reducido y entonces se adquiri6, en 1986, el inmueble
de Nueva York 224, entre Georgia y Alabama, frente al
parque, también en la colonia Népoles.

Esos fueron los afios dorados para todos los inves-
tigadores procedentes de las carreras de Historia del
Arte, Historia, Artes Plésticas, Letras, Periodismo, Psi-
cologia y otras disciplinas humanistas.

MTSM: ;Fue entonces cuando hubo un cambio en la es-
tructura administrativa y se empez6 a llamar Cenidiap?

' Al final de esta entrevista puede consultarse la lista de exposi-
ciones que la Unidad de Documentacién generé (con Maria Es-
tela Duarte y Esther de la Herrdn a la cabeza) a través del trabajo
directo con el artista o su familia, lo cual fue enriqueciendo, a su
vez, los acervos del Centro.

2 Gran parte de ese material fue heredado de la Jefatura de Artes
Pléasticas. Las fotos fueron tomadas por el fotégrafo del INBAL,
José Verde, en blanco y negro, con una calidad espléndida, en
formatos de 5x7 y, ocasionalmente, 8x10.
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MED: La Unidad de Documentacién dio un viraje al
cambiar de adscripcién y depender de la Direccién Ge-
neral de Educacién e Invetigacién Artisticas, ya no de
la Direccién de Artes Plasticas, bajo la titularidad del
maestro Jaime Labastida Ochoa, quien reuni6 a los cen-
tros de investigacién del INBAL. Estos fueron: mdsica,
danza, teatro y artes pldsticas, que por ser éste el mds
grande fue dividido en dos dreas y en diferentes sedes:
Cenidiap Nueva York (Documentacién e Informacién)
y Cenidiap Altavista (Investigacién).

MTSM: En 1994 se inauguré el Centro Nacional de las
Artes (CNA) y alli se ubicaron los cuatro centros en la
Torre de Investigacién. Las dos dreas del Cenidiap se
unieron. ;Qué significé ese gran cambio de sede?

MED: Bajo la titularidad del licenciado Rafael Tovar y
de Teresa como presidente del Consejo Nacional para
la Cultura y las Artes (Conaculta), se llevé a cabo la
construccién de un gran complejo arquitecténico a car-
go de distinguidos mexicanos, que reunié escuelas y
centros de investigacion. El Centro Nacional de las Ar-
tes (Cenart) albergo las dreas artisticas, algunas depen-
dientes del INBAL y otras del entonces Conaculta.

En la Torre de Investigacién se ubican los centros de
musica, teatro, danza y artes plasticas, desde 1994-1995
hasta la fecha. Han pasado mds de dos décadas y la
union de los cuatro centros, cada uno con sus fortale-
zas y debilidades, resulté un esfuerzo que, considero,
no alcanzé las metas propuestas; se perdieron muchas
oportunidades y se ganaron otras. Una de las pérdidas
para el Cenidiap fue el trabajo directo con el 4rea sus-
tantiva de los museos.

MTSM: Por tltimo, ;cudl consideras que han sido las ma-
yores fortalezas del Cenidiap a lo largo de su historia?

MED: Una de las fortalezas del Cenidiap es, sin duda,
su gran acervo, custodiado dentro de la Biblioteca de las
Artes del Cenart, con su servicio al publico totalmente
gratuito. En pocas partes del mundo se da este servicio
con la eficiencia y la calidad humana del personal que
atiende al usuario. Y otra es el ser un espacio para la for-
macién y actualizacién permanente que han recibido los
invesitgadores y documentalistas que han trabajado en
el Centro.
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Exposiciones en el Museo del Palacio
de Bellas Artes con la colaboracion de
la Unidad de Documentacion

1977
Germdn Cueto.
Frida Kahlo.
1978
José Clemente Orozco. Exposicion
nacional de homenaje.
1978-1979
Homenaje nacional a Diego Rivera.
1980
Exposicion homenaje. José Guadalupe Posada.
1981
El universo de Pedro Coronel.
1982
Francisco Goitia en el centenario de su nacimiento.
Raiil Anguiano. Exposicién retrospectiva.
1984
Siete pintores. Otra cara de la
Escuela Mexicana de Pintura.
1985
Siqueiros. Vision técnica y estructural.
Valeta Swann (1904-1973).
1986
Diego Rivera. Una retrospectiva.
Alice Rahon. Exposicién antolégica.
Angelina Beloff, su obra (1879-1969).
1987
Manuel Felguérez. Muestra antoldgica.
Capdevila. Vision miiltiple, 1987.
Alberto Castro Lefiero. Figuras.
1988
José Chdvez Morado. Su tiempo, su pass.
1989
Arnold Belkin. 33 afios de produccion artistica.
1990
Escuela Mexicana de Escultura. Maestros
fundadores.
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