&) aportes
ARTE CONTEMPORANEO setenta. El critico Carlos Blas Galindo escribe: * en México, alos no-

objetualismos setenteros les han seguido |os postconceptualismos de

los noventa. La diferencia es que en la obra de los noventa hay pre-

éVANGUARDIA O ponderanciade laideaacomunicar yaseasobre laredidad tangible o
TRADICION?

Discusion sobre la herencia artistica de los afos setenta
en lastendenciasdefindesiglo

desde |a década de | os setenta, sobre las manifestaciones

artisticas en México, se puede observar lareiteracién decier-
tos géneros visuales como la instalacién, la performance y la
ambientacion.

El continum de estos géneros de poco més de treinta afios en M éxi-
o, hos hablaya de unatradicién en su produccién y aniquila conse-
cuentementelaaplicacion del término vanguardia.

Sin embargo, |os criticos que buscan constantemente tipol ogias, los
han incluido en la posvanguardia, simplemente porque yatodo es pos
desde que se anuncié que habiamos entrado a la posmodernidad.

Por su parte, |os performanceros e instal acioni stas niegan constante-
mente su herenciay no se sienten continuadores de los setenteros.

Unaexposicion queresume el continuismo, es El legado conceptual
presentadaen febrero de 1997, en el Museo del barrio, en Nueva York,
enlaqueel curador delamuestra, Rubén Gallo, anoté que al revisar €l
desarrollo del arte mexicano en los ltimos afios, encontro ciertaconti-
nuidad en el lenguaje conceptual. Los artistas de los noventa -dice-
tienen esa gran herencia artistica, aunque ahora ese lengugje se haya
salido del moldey sus foros de reunion ya no sean mas la calle, sino
espacios culturalescomo LaPanaderia, Temistocles o Art Deposit, por
gemplo, y su creacion seaindividual y no seinteresen por la palitica,
aln cuando su trabajo sea critico.

Q partir de una revision de lo que la critica de arte ha escrito
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Gabriel Orozco, Caballos corriendo sin cesar, tablero de madera y piezas de ajedrez, 1995.

e arte mismo, pero no por ello ven men-
guadaen importancialos objetos median-
te los cuales se trasmiten tales conteni-
dos’ Sin embargo, no existe tanta dife-
rencia, ya que en los setenta también ha-
bia en algunos grupos unaidea de comu-
nicar y en algunos, de jugar.

Si no, analicemos: El arte conceptual que
esta presente desde la década de los se-
senta en Estados Unidos, Europa y
Sudamérica, y en los setenta en México,
tuvo sus primeras presentaciones con ar-
tistas extranjeros principalmente, comola
exposicion de poesiaconcretagque en 1966
se presentd en la Galeria Universitaria
Aristos, con obras de la coleccion de
Mathias Goeritz.9
Olaé€fectuadapor Juan Bufiuel enlaGde-
riaMisrachi en 1969. Enlosartistas mexi-

canos, las manifestaciones conceptuales
fueron variadas, desde la quema de
pasquines por parte de Aceves Navarro en
el 3er Salon Independiente, lostrabajosde
Carlos Finck, Victor Mufioz y Sebastian,
hastael movimiento artistico colectivo, que
los criticos llamaron “ el fendmeno de los
grupos’, alos que selesinsertd en e arte
publico, sin que todos los participantes
tuvieran esecariz.

Grupos artisticos y propuestas
individuales

La neovanguardia que irrumpié cambian-
do los soportes tradicionales, saliendo de
los espacios adscritos a lo artistico y am-
pliando la recepcién en los procesos de
arte, no fue totalitaria, o uniforme, sino
gue tuvo cierto grado de diferencia.

Primero, no todos fueron col ectivos, tam-
bién hubo individuos. Segundo, entre los
colectivos, estuvieron los que optaron por
el arte publico, que decidieron enfrentar
criticamente la oficializacion, e indivi-
dualismo, latradicién del artey cuestionar
la produccion artistica 'y sus canales de
distribucién en galerias 0 museos.

Asi mismo estaban los que tenian una
necesidad de seguir ala vanguardia, mas
Iadicos y menos enfocados al proyecto de
arte publicoy contestatario como los ante-
riores. Més cercanos alaideade vanguar-
dia, segun los criticos. La creacion, para
los ludicos, significod «la posibilidad de
desacralizar el arte», buscando nuevasfor-
mas de expresion, conironiay humor. Sus
experiencias participativas fueron, en el
mejor de los casos, unadiversién momen-
taneaparalos espectadores.

En e primer grupo estuvieron e TAl,
TIP, Proceso Pentégono, Tepito Arte Aca,
Sumay Germinal. Enlasegundacategoria
estuvieron, Tetraedro, Codice, No Grupo,
Marco, Baobab, Peyote y Yolteotl, entre
otros.

Para los primeros, la autogestion
fue un medio para enfrentar al aparato
burocrético estatal que administra la
cultura y ‘‘las mafias elitistas que
consciente o inconscientemente repro-
ducen la ideologia dominante en este
campo’’. Su alternativa, ante la
oficializacion en la que habian caido
en pocos afios las Ilamadas ‘' nuevas
tendencias’’ y su individualismo, fue
sacar el arte a la calle para, al igual
gue el Dada, enfatizar |a separacion
entre arte y vida. Para los segundos,
la busqueda de espacios donde presen-
tar sus obras, ya fuera museos o gale-
rias, eraun imperativo.

Ambas *‘tendencias’’ tuvieron entre
sus objetivos, lainteraccion con el es-
pectador, paralos primeros como me-
dio de comunicacién, paralos segun-
dos, la idea era concientizar a través
de las imagenes a toda una poblacién
marginada de la recepcion artistica.

Fue la parte piblica de este arte al-
ternativo, lo que mas Ilamo la atencion
de la critica y de los estudiosos del
tema, mas que las practicas conceptua-
les individuales como las de
Sebastian, Carlos Finck y Victor
Mufioz, aunque los mismos criticos
aseguraban que éstos y no los otros,
estaban mas cercanos alavanguardia.

Paralelismo, los setentas y los
noventas

Unasimilitud en ambas épocas son los
materiales, desechos de la sociedad
industrializada, aunque la discrepan-
ciaes que en la actualidad también se
usan productos de alta tecnologia.
Desde | os setenta se trabajaba con téc-
nicas audiovisuales que en ese enton-
ces era el cine super 8, fotosy graba-
ciones sonoras. Sus libros visuales
eran realizados mediante fotocopiasy
mimedgrafo. Cada época seglin su tec-
nologia.

Entre las diferencias entre la
neovanguardia de los afios setenta y
la posvanguardia de los noventaen al-
gunos casos, es el paso del feroz co-
lectivismo al individualismo feroz. En
las vanguardias pos existe un prolon-
gado énfasis en la sacralizacion de la
individualizacién, tal como dice
Edward Lucie Smith, y yo agregariaque
también hay un culto al objeto elegido
y al arte de accion.
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Lairrupcion vanguardista conceptual,
asi como la participacion de cuatro colecti-
vos en la X Biena de Jovenes de Paris,
abrié tempranamente espacios oficiales
para este género artistico, aunque de ma-
nera esporadicay no siempre en los luga
res requeridos.

El inicial fue en 1979, con el primer Sa
I6n de Experimentaci 6n organizado por €l
INBA, aunque con un poco de retraso,
porque la convocatoria se hizo dos afios
antes y no se verificod en el Palacio de
Bellas Artes como se habia proyectado, y
tampoco en el Museo de ArteModerno. La
sedefuelainhdspitaGaleriadel Auditorio
Nacional. Poco después € No grupo pre-
sento diversas actividades en el Palacio de
Bellas Artesy en 1983 el Museo de Arte
Moderno abri6 sus puertas alaexposicién
¢Y lacalleadondeva?. Ahora, existe una
gran ofertade espaciosoficiales.

En ese primer Salén oficia estuvieron
no solamente los grupos, sino también ar-
tistas que decidieron participar individual -
mente. Entrelos col ectivos se encontraron
losmésludicosy menos dirigidos haciael
arte publico como Baobab y Yolteotl, y
artistas como Moisés de la Pefia, Mariano
RiveraVdazquez, MarcosKurtycz, Zaathiel
Vargas y Alberto Gutiérrez Chong junto
con Humberto Guzmén.

Delos colectivos que eran participes del
arte publico, en este arte aternativo, sélo
concurrieron El Colectivo, Proceso Penté
gono y Suma. El resto, acorde con sus
postulados, decidieron no asistir.

Desde esaépoca, € arte conceptual “‘fue
un artede estructuraintel ectual representa
da de la manera que cada artista decidie-
ra’; mientras, lacriticaque haciareferencia
constante a conceptos como antiarte, en-
samblgje, instalaciény performance, entra-

Milan Knizak Instan temples, performance, 1970.

ba aunacrisis que lallevé a buscar otros
elementosparaanaizar € signoicdnico con
la convergencia de investigaciones
semi 6ticas més especificas.

El mercado

Lo anterior indica como ya se ha dicho,
la permanenciay lenta evolucion de es-
tos géneros visuales, su ipseidad, su
cambio, parece haber entrado aun ritmo
pausado, que en esta era de globalizacion
se observa, no sélo en México, sino en
todo el mundo.
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A estapersistencia, que
hadado lugar alacompla-
cenciay autocomplacencia,
conduciendo hacia una es-
peciedeinstitucionalizacion
y tradicion, hacontribuido €
circuitodd arte, lacritica, los
marchands, quienes ahora
comercidizan,incusoloque
es edtrictamente intangible.
A éllos se suman los colec-
cionistas, que compran asi-
duamente obras con sopor-
tes no tradicionales.

En este rito a objeto
elegido, convertido en un
objeto artistico por la vo-
luntad del artista, el com-
prador dael pasefinal para
lasacralizacion, cuando ad-
quiere como arte, por gem-
plo, las cajas de brillo de
Andy Warhol, pero en rea
lidad 1o que compra es €l
acceso a un tipo de vida,
porqgue obtiene o que pro-
duce una personalidad
como Warhol,® sin cues-
tionar laartisticidad ono del
objeto. El mercado logro su objetivo.

A diferencia de lo que acontecia en las
vanguardias de principios del siglo pasa-
do, cuando estas se atropellaban conti-
nuamente para dar paso a otra, porque su
vigenciaterminabaprontoy todo erarela-
tivo. Ahorapor € contrario. Lo quese pien-
sa como hovedoso, yallevaun buen tiem-
po sobre la mesa. La carta que Duchamp
escribio a Hans Ritcher en 1966, es
ilustrativa: «Este neodadaismo, a quella-
man neorrealismo, pop art, assembl gje, etc.
esunasdidafacil y vivedelo quehizo €

dadaismo. Cuando yo descubri los ready
mades pensé que con ello quitariafuerzaa
laestética. Este neodadaismo hacogido mis
ready mades y ha encontrado estética en
ellos. Yo cogi misbotellerosy € orinal y se
lostiréalacara aformaderetoy elloslo
admiran por su belleza estética».® Estas
ideas pueden aplicarse con mayor rigor a
lo que ahora se denomina pos vanguardia.

Nuevos espacios
Por otro lado, el apoyo y continuidad para
esetipo deactividades, esdecir parael arte
accion y los ensamblgjes, solicitado ala
por los setenta, ha sido abundante, sobre
todo a Ultimas fechas. Aun cuando estos
génerosno han logrado laaceptacion gene-
ral, ha generado un fuerte apoyo
institucional, costo trabajo, esfuerzo, pero
ahora el [lamado arte alternativo ya tiene
espacios y cada vez son mas, tanto publi-
coscomo privados. Primerofueel ex Tere-
sa, al que recientemente se sumo el Labo-
ratorio de Arte de la Alameda, pero tam-
bién diversos museos ceden espacio para
estas formas, como el Museo Carrillo Gil,
el Museo Tamayo, el Museo de Arte Mo-
derno, € Museo Universitario del Chopo
y el MUCA, entre otros.

Si bien en los sesenta, lallamada ruptura,
sequejabadefatadeapoyoingtituciona y
atacaban alallamada EscuelaMexicanade
Pintura. Ahora es exactamente |o contra-
rio. Un gemplo recientefuelanegativapor
parte de las autoridades del Museo Rufino
Tamayo para prestar unasalaaArturo Ri-
vera Ve dzquez parapresentar sulibro cata
logo sobre pintura. Ni e director del Mu-
seo, ni el director del INBA lo apoyaron
para lograr su objetivo. Y como en los
vigjostiempos, cuando sehaciaaunlado a
los [lamados abstractos frente ala EMP, y




seles daba espacio en galeriaso no seles
daba, ahoraaRiveraVelédzquez seleofre-
cié finalmente la sala Manuel M. Ponce
del Palacio de Bellas Artes, pero no €
Museo Tamayo. Un espacio negado, por-
que, dice el artista, esta «profanado», por
el arte aternativo.

Nuevas tendencias y politica
cultural

Es decir, hoy dia, el arte alternativo tiene
mayores espacios en la politica cultura
oficia, eincluso hallegado alasaulas. No
setratade un boom, sino de la permanen-
ciaquesedacomo partedelaglobalizacion
quesufrimos. Y no esque no debaseguir-
serealizando estetipo de actividad visual,
sino que yano debe calificarse como van-
guardiao posvanguardia, yaque hapasa
do a formar parte de la academia, se ha
institucionalizado y forma parte delatra-
dicion.

Esindicativo de ello, la continuidad
enlosFestivalesy muestras de performan-
ce en diferentes sitios, pese al desgaste
manifestado por integrantesdel gremio que
consideran que ya se llegd al tope. Segin
Laura Garcia, integrante del grupo
performancero Hiperion, es urgente una
revision histérica, paradar paso aladiscu-
sidny lapraxis, con €l objetivo de encon-
trar nuevos caminos. Postura manifestada
durantela3*semanade Performance cele-
bradaen los museos Universitario del Cho-
poy MUCA dela Roma.

La saturacion lleva a confusiones con-
ceptuales, como acontecio con la exposi-
cién Escultura mexicana 1, nuevas ten-
dencias, celebradaen el Palacio de Bellas
Artes, en la cual, la curadora ubico a la
instalacion como unasubdivision delaes-
cultura. Anteello cabriapreguntar ¢noexis-

Joseph Beuys, Fat chair, silla de madera, grasa
y termémetro, 1953, 83.5 x 43.5 x 47 cm.

te més la escultura contemporanea?, ¢ha
desaparecido para dar paso a lo
tridimensional, concebido Unicamente
como instalacion? Las fronteras se han di-
[uido.

A diferencia de lavanguardiay algu-
nos casos de la neovanguardia, que se ca
racterizaba por un rompimiento absoluto
con lo establecido e incluso con la socie-
dad de la que se mofaban, ahora, las for-
mas pias ya forman parte de la ensefianza
no formal en las escuelas de arte, lameto-
dologia, s esqueexiste, yahallegadoalas
aulas, lo quellevapeligrosamente haciala
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academizacion, Si por
academizacién entendemos larei-
teracion constante de este paradig-
ma, Como unanormaestéticaesta-
blecida, conduciendo implicitamen-
tealarepeticiony € desgaste.
Asi, mientras que algunos criti-
costratan defundamentar tipologias
paralasversioneslocalesy lases-
cuelas se preocupan por llevar a
sus planes de estudio una vision
aparentemente novedosa, con €l
objetivo de darle a los alumnos
herramientas para las nuevas ten-
dencias, generando una continui-
dad un tanto sin sentido de lo que
en alglin momento fueron vanguar-
dias; los artistas por su lado, si-
guen pensando que estan trabajan-
do a contracorriente con lo tradi-
cional. Si no como podemos to-
mar las declaraciones de Laura
Garcia, integrante del grupo
performancero, Hiperién, que co-
mentamos anteriormente.

Esta revision nos conduce a la
reflexion sobre el panoramade arte
enlaposmodernidad. Ené coexis-
ten diversos géneros que dan paso al eclec-
ticismo, pero en el que dominan losmedios
alternativos, y dentro de ellos, el perfor-
mancey lainstalacion. Y no esque estéen
contra de estas manifestaciones artisticas,
hay cosas bien logradas y otras no tanto,
pero en esta saturacion, a igual que enla
mercadotecnia, |0 queimportaeslarepre-
sentacion antes que €l contenido. Tal vez,
como dice el escritor Evodio Escalante, a
propoésito delas cajas de zapatos de Gabriel
Orozco, en € Museo Tamayo, estaseauna
formade protestainconsciente contra esta
saturacion. El artista protesta contralaes-

b

téticavueltaliteralmentelugar cominy se
obstina en presentar artefactos que desdi-
cen toda estéticay hasta se burlan sarcés-
ticamentedeella.

Tradicién y novedad

¢Qué determina esta continuidad conver-
tidaen tradicion? El afio pasado €l critico
italiano Achille Bonito Oliva, opind, en €
marco delaFeriade Arte Contemporaneo,
sobre la dictadura de [os museos parajuz-
gar y dirigir el gusto en materia de arte a
nivel global. El proponia romper ese mo-
nopolio, porque, decia, estamos asistien-
do alamuertedel publico como sujeto que
contemplalas obras de arte.

Por mi parte solo me queda preguntar,
¢S estamos ante la tradicion del arte con-
ceptual, acual tradicion sedeberegresar?,
¢Jo que se conoce como tradicional se ha
convertido en una opcion de vanguardia?,
¢seriaunapropuestael romper e monopo-
lio delosmuseos?, stomar lacallecomolo
hacen los que se dedican @ arte publico o
arte activista? Ante estas preguntas, lares-
puestaposibleaagunasdeellas, por parte
del circuito mercantil del arte, seriade una
rotunda oposicion.

Sobre la instalacion

Instalacion: Arte mas alladelasimplere-
presentaci on esquemética, esunaexpresion
libre e independiente que busca una posi-
cién semanticay estéticade un discurso no
convencional.

Instalacion: Un arte ligador de am-
bientes fisicos culturales y sociaes que
nombreanalizay expresatodosloscontex-
tos en los que se desenvuelve y constru-
yen una estructura solida que parte de la
triadaarte-espacio-tiempoy lapremisaarte
no-arte.




El arte mésidea: Lainstalacion resulta
ser unadisciplinahibridahechade muchas
historias incluyendo ciencias exactas, es-
cultura, pintura, arquitectura, paisaje y
ambientacion.

Lainstalacion actual se divide en:
sitios, medios, museos, arquitectura.

Ready made: Duchamp dijo: Objeto
casual promovido ala dignidad de objeto
de arte por lasimple decision del artista.

Performance: tendenciaoriundade
Japon y de Estados Unidos y Europa ex-
portadas a todo el mundo. Vocablo de ori-
gen latino que indica desempefio, actua-
cién, gecucion y accién, pero no es una
actuacion, representa su propiainiciativa,
ofrece unarealidad como signo en si mis-
mo,

Comentarios finales

Un articulo que Mathias Goeritz escribio
en 1969 a propdsito de su exposicion ( 0
de los Hartos?) en el Palacio de Bellas
Artes, fueparticularmenteilustrativo. Cito:
“Estoy harto de la gloria del dia, de la
moda del momento, de lavanidad y de la
ambicion del bluf [...] de los conceptos
inflados, delaaburridisimapropagandade
losismosy delosistas, figurativos o abs-
tractos. Harto también del griterio de un
arte deladeformacion, delas manchas, de
lostrapos viejosy pedazos de basura; har-
to del preciosismo de una estéticainverti-
daquefestejalaexteriorizadabellezadelo
destruido y podrido. Harto de todas estas
texturasinteresantesy delosjuegosvacios
de una educacion visual y téctil. Estoy
harto sobretodo delaatmdsferaartificial e
histérica del llamado mundo artistico con
sus placeres adulterados. Quisieraque una
sillaseaunasillatal cual, sintodalaenfer-
miza mixtificacion inventada en torno

Jennifer Steinkamp, Swell, video generado por computadora, 1995.

suyo]...] Esto harto de mi propio yo cuan-
do siento mi profundaimpotencia’.
«Deigua manera, las exposiciones nacio-
nales, que han sido traidas de Europa y
varios paises sudamericanos, nadahan he-
cho por sugerir un nuevo lenguaje que sea
significativamente diferente del que utili-
zan los artistas de Europay Estados Uni-
dos, no seharepetido el fenémeno del arte
populistamexicano, los murales de Diego
Riveray su escuela, que despertaron gran
interés en Estados Unidos, aunque latra-
dicién populista ha continuado de manera
atenuada en México.»

(Tal vez porque lallamada“ ruptu-
ra’, en ese momento histérico estaba en
SuU apogeo, aunque ya tenia aproximada-

mente veinte afios de establecidaen M éxi-
coy losactosdel Sl que tenian esaconno-
tacién vanguardista, eran inconstantes, por
lo que la critica no estaba suficientemente
preparada para ver estas nuevas propues-
tas plésticas. Sobre todo s éstas tenian
implicaciones politicasy socialescomo ha
bia sucedido con las vanguardias de prin-
cipiosdel siglo XX).

El Dad4, que como ustedes saben
es uno de los antecedentes de las formas
piasen el arte, fue un movimiento anti arte,
anti forma, “los dadaistas no pretendian
instaurar una nueva relacién entre arte y
sociedad, sino demostrar laimposibilidad
decualquier relacionentreellas.” Habiaen
ellos un deseo de no-estilo, una voluntad

antiformaque agrupaatodos aquellos que
se sienten disconformes’, lo que generé
un escandalo.

Sin embargo yo insisto en que si
uno de los objetivos de las vanguardias y
de las neovanguardias, era la
desacralizaciéon  del arte, las
postvanguardias lo siguen logrando, pero
en parte. Cito al escritor Evodio Escalante
quien escribid apropdsito delaexposicién
de Gabriel Orozco en € Museo Tamayo:
hay una percepcion en las famosas «insta-
laciones» en las que no se ve mas que la
instal acién de lanaderia, banalidades trai-
das a cuento con pretextos estéticos. En
suma no vemos arte por ninglin lado.

Una de las primeras instalaciones
fuerealizadapor €l grupo El colectivo, con
Su circuito interno, pero su intencién era
estimular laideadel anonimato del indivi-
duo afavor de un grupo con lo cua se
pretendia desacreditar al artistagenial. b4

Notas

1 Las obras trabajadas a partir de poemas
de Max Bense (Alemania), Carlos Belloti
(Italig), Augusto y Haroldo Camposde Bra-
sil, Francois Dufrené de Francia, Vicente
Rojo de Méxicoy €l propio Goeritz, expo-
sicion alaquelacriticaadjetivabacomoun
arteque oscilabaentrelaliteratura, lasartes
visualesy lamisica.

2 Edward Lucie Smith. Tendencias artisti-
cas desde 1954 a nuestros dias, Thames
and Hudson, Londres, 1992, p. 8.

31bid., p. 1.
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